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Uvod

Otevirame v poradi Sesty visegradsky védecky sbornik s nazvem ,Teorie a praxe
hudebni vychovy VI Rad bych jeho ¢tenafe pozdravil jménem ¢lent Visegradského
hudebniho tymu, ktefi od roku 2009 ve dvouletych intervalech ptipravuji odborna
setkani doktorandd a jejich $koliteltl v ramci stejnojmenné konference. Iniciativa
vznikla v roce 2009 zasluhou byvalého vedouciho Katedry hudebni vychovy PedF
UK prof. Jaroslava Herdena. Projevil pfani uskuteénovat v pravidelnych interva-
lech odbornd setkani doktorand, ktera by reflektovala skute¢né potteby hudebné
vychovné praxe v zékladnich, v zdkladnich uméleckych a stfednich skolach.
Ptredlozeny védecky sbornik je oznacen piivlastkem visegradsky. Ptal bych si
objasnit vyvojovou logiku, pro¢ uvedené konference jsou zaroven konferencemi
stattl zemi V4. Jiz od roku 1994 se datuje velmi ¢inoroda spoluprace mezi vysokymi
pedagogickymi Skolami v Praze a v Pre$ové. V té dobé vznikl pod zastitou General-
niho konzuldtu CR v Kogicich mezistatni projekt ,,Most ke spolupraci®. Kazdoro¢né
obsahoval velké mnozstvi odbornych seminara, workshopt, koncertd, soutézi
nebo kurzd. Spole¢né se slovenskymi kolegy jsme nasledné na pudé Pedagogické
fakulty UK ptipravili evropsky hudebni kongres EAS a ISME s nazvem ,,Na dobrém
pocatku vsechno zalezi - J. A. Komensky“. Mél velmi zasadni vyznam pro zminéné
evropské a svétové hudebni organizace. V roce 2007 podnitil zaloZeni Visegradského
hudebniho tymu sloZeného z akademickych pracovnikii zemi V4. Od tohoto roku
jsme v Praze pravidelné poradali tzv. Visegradské hudebni seminafe a konference.
Ptijali jsme nosnou myslenku prof. Jaroslava Herdena, Ze je tfeba se vice zamérit na
potteby hudebni vychovy ve véeobecném a odborném skolstvi. Od roku 2009 tak
ptipravujeme konference s nazvem ,Teorie a praxe hudebni vychovy® Uskute¢iiuji
se pod zastitou Evropské asociace pro $kolni hudebni vychovu (EAS), Ministerstva
$kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky, Grantové agentury Univerzity
Karlovy (GAUK) a také ve spolupraci s Mezindrodnim visegradskym fondem v Bra-
tislavé (IVF), v roce 2019 s Ceskym hudebnim fondem a Ceskou hudebni radou.
Prazské doktorandské konference se konaji v lichych letech. V sudych jsou od roku
2012 obdobné konference poradany v ramci sympozia Cantus Choralis Slovaca na
Pedagogické fakulté Univerzity Mateja Bela v B. Bystrici. S pfipravou a realizaci
prazskych konferenci mi tradi¢né pomahaji doktorandi oboru Hudebni teorie
a pedagogika z Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.
Spolupracujeme se zahrani¢nimi partnerskymi $kolami - s Filozofickou fakultou
Presovské univerzity v Presové (Slovensko), Pedagogickou fakultou Gyuly Juhase
Univerzity v Szegedu (Madarsko) a Pedagogicko-umeéleckou fakultou Univerzity
v Rzeszowé (Polsko). Na konferenci v roce 2019 jsme privitali kolegy zinstituci, které
se podileji na udrzovani a rozvijeni hudebnich tradic a na modernizaci hudebni

11



vychovy ve visegradskych zemich. Pfredev$im chci jmenovat ndrodni koordinatory
EAS doc. PhDr. Marka Sedla¢ka, Ph.D. (Cesko), prof. MgA. Irenu Mednanskou,
PhD. (Slovensko), MA Gabrielu Konkol, PhD. (Polsko), prof. Noémi Maczelku, DLA
(Madarsko), predsedu Spole¢nosti pro hudebni vychovu v Ceské republice PhDr.
Jana Prchala, tajemnici Ceské hudebni rady PhDr. Lenku Dohnalovou, Ph.D. a jiné
kulturni, umélecké a spolecenské osobnosti, redaktory odbornych ¢asopisti aj.

Odborné prispévky doktorandu a jejich skolitelii jsme podle obsahu rozdélili
do kli¢ovych oblasti. Zahrnuji hudebné psychologické a pedagogické poznatky,
obsahuji analyticka a historicka badani pro potfeby hudebni pedagogiky, zabyvaji
se péveckou, instrumentalni, hudebné pohybovou a poslechovou problematikou,
predstavuji zajimavé projekty uzite¢né pro vychovu a vzdélavani déti od materské
$koly po studium na vysoké skole.

Vétim, ze obsah védeckého sborniku bude motivaci pro interdisciplinaritu v umé-
leckém vzdélavani a celkové posili prestiz hudebni vychovy. V soudobém nestabil-
nim nazorovém spektru na dal$i sméfovani vychovy a vzdélavani v pristich letech
musime chranit existenci uméleckych predmétt v systému vSeobecného vzdélavani
a odolavat fadé spolecenskych, technickych a ekonomickych tlakii. A pravé nové
odborné poznatky, kontakty, spoluprace doktorandii na podobnych tématech, ukazky
moderniho pojeti vyucovani v tvar¢ich dilnach, doktorandsky koncert v Konzerva-
tofi Jana Deyla a urcité i spolecenska rovina konference vnesly nejen do profesniho,
ale i do praktického Zzivota Gcastnik nové tviréi impulzy. Véfime, ze ndmi pred-
lozeny védecky sbornik také prispéje k udrzeni a vyméné hudebné pedagogickych
a odbornych informaci i zku$enosti ve visegradském hudebné pedagogickém pro-
storu a té$ime se na dalsi prazské setkani doktorand v roce 2021.

Milos Kodejska,
vedouci Visegradského hudebniho tymu,
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy

12









I. HUDEBNI VZDELAVANI A KULTURA
V SOUDOBEM CELOSPOLECENSKEM
A VEDECKEM KONTEXTU






Inkluzivni uchopeni vyuky smyccovych
hudebnich nastroji v soucasném
zakladnim uméleckém skolstvi

Inclusive approach to the teaching playing string instruments
in the current primary arts education

Alois Danék

Anotace

Ptispévek si klade za cil sezndmit odbornou vefejnost se souc¢asnou situaci na poli
vzdélavani déti se specifickymi vzdélavacimi potfebami v ¢eském hudebnim zéklad-
nim uméleckém $kolstvi. Zvolili jsme kvalitativni vyzkumné metody. Data jsme
ziskavali za pomoci rozhovort, pozorovani a analyzy kazuistik. Vystupy poukazuji
na jednozna¢né benefity, které déti se specifickymi vzdélavacimi pottebami diky
hudbé ziskdvaji. Nicméné na$ vyzkum oznacil také rezervy v priipravé pedagogti
a potrebu modifikace uciva podle aktualnich potieb zaka. Ziskané vysledky nabi-
zeji podnéty k $irsimu otevieni bran hudebniho $kolstvi pro déti se specifickymi
vzdélavacimi potfebami.

Klicova slova
Inkluze, notova dyslexie, specialni hudebni vychova, specifické vzdélavaci potieby,
zakladni umélecka gkola.

Abstract

This paper aims to inform the professional public with the current situation in the
field of education of children with specific educational needs in Czech music primary
arts education. We have chosen qualitative research methods. We have been obtaining
the data using interviews, observations and case study analysis. The outputs point
out to the clear benefits that children with specific educational needs gain through
music. However, our research has also identified reserves in teacher training and the
need to modify curriculum according to the student's current needs. The obtained
results offer inspiration for a wider opening the door to music education for children
with specific educational needs.
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Keywords
Inclusion, musical dyslexia, primary arts school, special music education, specific
educational needs.

Uvod

Muzeme si dovolit tvrdit, Ze nas systém hudebniho vzdélavani patfi mezi svétovou
$picku. Zaklady tohoto systému jsou tvoreny hustou siti zakladnich uméleckych
gkol (IZUS, 2019)'. Mohlo by se tedy zdét, Ze ptistup k hudebnimu vzdéldvani
je otevien kazdému ditéti. Je v8ak tfeba mit na mysli, Ze se hovoti priblizné o 5%
déti (Michalova 2012, s. 12)?, u kterych byly diagnostikovany specifické vzdélavaci
potieby (dale SVP). Je celd fada pri¢in SVP, jednou z nich jsou poruchy zraku. Tento
piispévek je pripadovou studii vénujici se zakyni ZUS, ktera je sttedné téZce zrakové
postizend. Divka hraje na housle. Prvni ¢ast pfispévku bude vénovana jeji kazuistice.
Vedruhé ¢asti se budeme snazit popsat, jaké vyzvy pro tuto zZacku plynou ze SVP pfi
hre na smy¢covy hudebni nastroj. Nabidneme pohled ze strany houslového pedagoga,
ktery do své tridy jiz nékolik let pfijima déti se SVP. V zavéru ptispévku zhodnoti-
me nase zji§téni a nabidneme prostor pro diskuzi nad problematikou inkluzivniho
vzdélavani v soucasném hudebnim skolstvi.

Literatura a metodologie

Téma tohoto prispévku je mezioborové. Tyka se pfedevsim problematiky hudebné
vychovné a specidlné pedagogické. Specilni pedagogika se v otdzkach hudby zamé-
fuje predevs$im na muzikoterapii, kde je k dispozici dostatek kvalitni literatury. My
se v8ak priklanime k jasnému rozli$ovani mezi muzikoterapii a hudebni vychovou,
ackoli oba obory maji mnoho spole¢nych oblasti. V tomto ptispévku se muzikoterapii
vénovat nebudeme, zamétime se na otdzku edukace zaku se specifickymi vzdélava-
cimi potfebami z pohledu hudebné vychovného. Védecké literatury zpracovavajici
téma specifickych potieb v hudebnim vzdélavani neni v naSem hudebné vychovném
prostiedi mnoho. Nastésti se v posledni dobé i na tuto dfive opomijenou oblast obraci
zéjem odbornikil. Jmenujme naptiklad prace Mazurka nebo Polinka. V zahranici
se problematice hudby a SVP vénuje cela fada autort, rozsifené jsou prace Mary

1

V soucasnosti mame 503 zakladnich uméleckych kol (dale ZUS).
Jini odbornici tvrdi, Ze az 20 % vSech déti potiebuje specidlné pedagogicky pristup (Lechta 2010,
s.29).

2
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Adamek, nebo Elis Sobol. Nicméné i v téchto pracich je hudebni vychova pro déti
se SVP chdpdna spise v muzikoterapeutickém smyslu.

K ziskdni dat pro tento prispévek jsme zvolili kombinaci kvalitativnich vyzkum-
nych metod. Méli jsme vyhodu znalosti zkoumaného prostredi a vyuzili jsme osob-
nich kontakti mezi pedagogy ZUS a rodi¢i ostatnich zédku se SVP. Mohli jsme tedy
pouzit dlouhodobé pozorovani, kdy nam byl umoznén ptistup do vyucovacich hodin.
Poznatky jsme dale ziskavali za pomoci opakovanych nestrukturovanych rozhovort.
Zcela vyjimeénym zdrojem informaci byla i dokumentace zakyné, zejména zpravy
ze specidlné pedagogického centra. Ziskané informace jsme zpracovali za pomoci
zakotvené teorie.

Divka Agata, ktera Spatné vidi, ale miluje housle

Byl ziskan souhlas zékonného zastupce Agaty s uverejnénim div¢iny kazuistiky.
V zajmu ochrany osobnich udajii bylo zménéno jméno divky a v prispévku nejsou
uvedeny jakékoli udaje, které by mohly vést k identifikaci studentky. Agata je jedi-
nécek, biologicky otec nikdy s rodinou nezil. Rodina matky pochazi z prostredi
s pomérné nizkym sociokulturnim statusem, hudba v rodinné historii nefiguruje.
Matka se poprvé vdala v div¢inych tfinacti letech. Rodina je v soudasnosti stabilni,
po materialni strance naprosto zabezpecené, prostredi lze oznacit jako kvalitni
a podnétné. Agata nema v rodiné historii zrakového postizeni. Téhotenstvi a porod
byly v normé. Agata se jevila jako zdravé dité, ale béhem jejiho prvniho roku byla
zji§ténd absence fixace a jisté pomalejsi reakce na podnéty. Po navstévé odbornika
byl diagnostikovan o¢ni albinismus a nystagmus. Pozdéji byl zjistén také astigma-
tismus a tézka slabozrakost. Divka nav$tévovala zafizeni rané péce, spolupracovala
a doposud spolupracuje se Specialné pedagogickym centrem. Nastoupila do bézné
matefské $kolky, nicméné zde pedagogicky personal nezvladal jeji SVP, predskolni
dochazku dokoncila ve specialni matetské $kole. Zakladni vzdélani ziskala na bézné
zékladni skole, kde byla integrovanou zakyni s individudlnim vzdélavacim planem.
Bohuzel se béhem celé $kolni dochdazky setkévala s prvky sikany a nepochopeni SVP
ze strany pedagogu. Ti dokonce doporucovali pfechod na $kolu specidlni. Je tteba
zdliraznit, Ze pro zvladnuti bézné zakladni skoly byla zasadni maximalni podpora
ze strany matky. Po ukondeni zdkladni dochdzky byla ptijata na stfedni $kolu pro
zrakové postizené. Vsoucasnosti je jeji stav hodnocen o¢nimi specialisty jako stfed-
né tézké zrakové postizeni. S houslemi se poprvé setkala v sedmé ttidé, kdy v jeji
(Danék 2019, s. 47). Jiz po nékolika mésicich hry na housle se Agata rozhodla spolu
se svoji spoluhrackou z orchestru piihlasit se k talentovym zkouskdm na ZUS, na
kterych uspéla a byla ptijata.
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Specifika vyuky hry na housle u déti se specifickymi vzdélavacimi
potiebami

Agitin uditel housli je sice mlady, ale pedagogicky velice zdatny houslista. Ucitel
pochazi z rodiny houslovych pedagogti, kteti dlouhodobé ptisobili v zahrani¢i.
Podstatnou ¢ast své pedagogické kariéry vénovali tvorbé optimalniho zptisobu
vyuky na housle pro déti jakychkoli dispozic. Svoje zkuSenosti predali uciteli Agaty,
ktery neustale hleda nové cesty vyuky hry na housle. Jenom v loniském $kolnim
roce v jeho tfidé méli ¢tyfi Zaci ve svych zédkladnich skolach individualni vzdélavaci
plany. Jeden byl diagnostikovdn s ADHD, dalsi zak byl tézky dyslektik, tfeti mél
poruchy autistického spektra a Agata je stfedné téZce zrakove postizena. Je zajimaveé,
ze v jejich individudlnich vzdélavacich planech jsme nenalezli jakékoli podptirné
opatfeni spojené s hudebni vychovou. SVP téchto zaku nebyly pro jejich hudebni
vzdélavani v ZUS jakkoli zohlednény. Soucasna zahrani¢ni vyzkumy poukazuji na
spojitost SVP s notovou dyslexii (The Conversation Trust 2019).

0Od samotného za¢itku dochazky do ZUS Agata pattila mezi nejzapalenéjsi zaky.
Ackoli se zacala vénovat houslim pozdé, snazila se vrstevniky dohnat nesmirnym
nasazenim. Sviij pozdni za¢atek chépala jako nespravedlnost osudu. Agata dlouho
svoje potize se zrakem tajila. Podle jejich slov se stydéla a snazila se pusobit na
ostatni takovym dojmem, jako by Zddné zrakové potize neméla. Coz se ji podatilo
a témér cely prvni $kolni rok jeji dochazky do ZUS nikdo nemél predstavu, do jaké
miry je Agatin zrak funkéni. Ackoli rodice pti konzultacich pravidelné na zrakové
potiZze upozornovali, diileZitost informace nebyla zcela akceptovana. Agata totiz byla
schopna pozadovanou latku zvladat. AZ po roce se ukdzalo, Ze dévée neni schopné
Cist standardni notovy zapis a je nutné party zvétSovat az na format A2. Po celou
dobu Agata na noty nevidéla, ale tento nedostatek kompenzovala svoji extrémné
kvalitni kratkodobou paméti. K tomu se ukdzalo, ze divka md absolutni sluch. To
nam vysvétluje, jak je mozné, Ze zkuseny ucitel nezaregistroval fakt, ze zak na noty
de facto nevidi. Negovani problému ze strany divky ukond¢ila konzultace s profe-
sorem housli na Deylové konzervatori, kde se Adéla setkala s houslisty, ktefi méli
podobné SVP. Odlisné vnimani{ hudebni eduka¢ni reality, nerealisticka a kolisava
hudebni aspira¢ni uroven, averze k praci s chybou, velice obtiZné preuc¢ovani chybné
ukotvenych hudebnich navykd, toto jsou nékteré z oblasti hudebni edukace, které
jsou navazany na SVP. Nelze opominout zna¢nou unavitelnost, ktera je jednim
z hlavnich problémti spojenych se zrakovymi omezenimi. Také jsme zaznamenali
souvislost se stresem a projevy somatickych potizi.

Pres vSechny SVP se viak ukazalo, e Agata je velice talentovana houslistka. Béhem
dvou $kolnich let eliminovala svij pozdni za¢atek hry na housle a v soucasnosti patii
mezi nejlepsi houslisty na jeji ZUS. Oproti svym spoluzédkiim Adéla vynika v zapaleni
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pro houslovou hru, je ochotna téZce pracovat. Brilantni intonaci, fantastickou pamét
a dobrou techniku levé ruky jsme jiz zminili. Za nejdulezitéjsi oblast, kterou hudba
ovlivnila, Agata oznacuje jednozna¢né socidlni oblast svého Zivota. Rozkdédovani
zaznamenanych odpovédi jak dévcete, tak i rodinnych prislusnikti a v neposledni
fadé i houslového pedagoga zcela presvédcivé ukazuje, Ze hudba muize byt chapana
jako kompenzac¢ni element, ktery zcela vyvazuje div¢inu zatéz v podobé SVP.

Zavér a diskuze

Agata miluje housle. Ackoli jeji zrak je postizeny, vidi svoji budoucnost zcela jasné
ve he na housle. Z nasich zji$téni je evidentni, Ze hudba ma pozitivni vliv na celou
fadu oblasti lidské osobnosti (Danék 2018). Muzeme se ptat, jak je mozné, Ze jsme na
tento neoddiskutovatelny fakt zapomnéli a s velkym prekvapenim znovuobjevujeme
stokrat prokazané skute¢nosti. Hudba md nezastupitelné misto v lidském Zivoté.
Neni jediny dtivod, pro¢ by pomérné pocetné skupiné déti mél byt odepren ptistup
k hudebnimu vzdélani. Je tfeba hudebni pedagogy vzdélavat v problematice SVP
a zaméfit se na funk¢ni mezioborovou spolupraci (Adamek a Darrow 2005). Hudba
muze nabizet détem se SVP komunika¢ni kanal, ktery je schopen pfemostit jejich
potize. Zrakové omezeni vedou k pomalej$imu vnimani eduka¢ni reality, hudba vsak
muiize byt velice u¢innym kompenza¢nim nastrojem (Sobol 2008, s. 20). N vyzkum
jednoznacné ukazuje, ze drtivou vét$inu déti se SVP je mozné vzdélavat v souc¢asném
zékladnim umeéleckém $kolstvi. Nicméné z toho plynou zna¢né pozadavky nejen na
hudebni pedagogy, ale i na celou nasi spolecnost, ktera v soucasnosti prilis jinakosti
neprieje. Pojdme oteviit dvere hudebniho vzdélavani opravdu vsem, budoucnost
nés uréité bohaté odméni. V dne$ni rapidné se ménici dobé mtize hudebni vychova
nabidnout cestu k tolik pozadovanému idedlu inkluzivniho vzdélani.
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Uzitecna témata pro advokacii a rozvoj oboru
hudebniho vzdélavani a vychovy

Useful topics to advocacy and development of the field of music
education

Lenka Dohnalovad

Anotace

Cesk4 hudebni rada je nevlddni organizaci v siti Mezinérodni hudebni rady UNESCO.
Uz z tohoto titulu je jednim z jejich zdsadnich témat vzdélavani a vychova. Prispévek
rekapituluje zkugenosti této organizace a jejich ¢lenti predevsim v otdzkach PROC
a JAK vzdélavat/vychovavat pomoci hudby v kontextu tzv. kreativniho vzdélavani.
Zasadnimi tématy z hlediska dlouhodobych diskusi se jevi 1) mezioborovy vyzkum
o pusobeni aktivniho provozovani hudby na psychosocidlni vyvoj ¢lovéka, 2) testo-
vani modernich didaktickych metod pro efektivitu vyuky a 3) odladéni provoznich
podminek formalni vyuky.

Klicova slova
Advokacie oboru, Ceska hudebni rada, kreativni vzdéldvani, ptisobeni hudby na

psychosocialni vyvoj, odladéni provoznich podminek systému vzdélavani, testovani
didaktiky.

Abstract

The Czech Music Council is a non-governmental organisation in the network of
International European Music Council founded by UNESCO. It means that “edu-
cation” represents one of the main topics of its focus. The contribution summarises
the experience of this organisation and its members especially to answer WHY
and WHICH WAY should we educate ,,in“ and ,,via“ music in the larger context of
creative education. From the point of long-term view, the fundamental topics for
advocacy and efficiency have been the following: 1. interdisciplinary research of
how active music making affects psychosocial development of children; 2. testing
modern didactic methods to educate effectively and finally 3. operating process in
the system of formal education.

Keywords
Czech Music Council, advocacy for the music education, how music affects psy-
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chosocial child development, testing the didactics, operating process in the system
of education.

Kompetence Ceské hudebni rady

Ceskd4 hudebni rada je nevlddni organizaci v siti Mezinarodni hudebni rady (dale
MHR) UNESCO http://www.imc-cim.org/, vzdélavani k hudbé a hudbou je soucasti
mise této oborové sité. Poslednim obecnym dokumentem, na ktery MHR odkazuje
a ktery se odvolava na vyznam kultury je tzv. Hangzhou Declaration - Placing Cul-
ture at the Heart of Sustainable Development Policies’, specifi¢téj$im dokumentem
na urovni MHR je tzv.

»Pét hudebnich prav, v nichz je rovnéz zahrnuto pravo pristupu k hudebnimu
vzdélani a moznost hudebniho vyjadfeni. Ceskd hudebni rada (ddle CHR) oviem
nejvice pracuje s dokumentem Evropské hudebni rady (EHR), na jehoz formulaci
se také aktivné podilela, a to s Evropskou agendou pro hudbu (od r 2018)°, v némz je
jednim ze zasadnich cild hudebni vzdélavani/vychova (education) a pfistup k hudbé,
designovany v krocich - garantovini zdrojii, rozvijeni kvality, propojenost systému,
vzdélavani ucitelit, vyuziti technologii a mezindrodni vyména informaci. Pokud se
budeme zaméfovat na hledani témat diplomovych, bakalarskych, diserta¢nich
nebo habilita¢nich praci, pak kazdé z téchto témat v potfebné specifikaci je jejich
vhodnym a uzite¢nym ramcem.

CHR ma také pottebné personalni kapacity pro diskusi k tématu vzdélavani
a advokacii pro obor. Jejimi kolektivnimi ¢leny jsou mj. i vzdélavaci organizace vSech
stupiil a typt véetné pedagogickych fakult’. Pfi CHR pracuje oteviend expertni
skupina, jejimiz ¢leny nemuseji byt pouze zastupci kolektivnich ¢lenty’. Tato expertni
skupina m4 za cil pfedevs$im vzdjemnou informovanost, koordinaci a iniciaci rtiznych
aktivit. CHR se také stala poradnim organem uMENIM, platformy pro kreativitu ve
vzdélavani (od r. 2019)8. V ramci této platformy byl mj. pfipravovan novy grantovy
program pro podporu umeéleckého vzdélavani pro Ministerstvo kultury.

Jednotlivi ¢lenové expertni skupiny byli, nebo jsou ¢leny riznych komisi (RVE
grantovych, poradnich apod.), a to na ndrodni i mezinarodni urovni (ISME, Inter-

*  http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/images/FinalHangzhouDeclara-
tion20130517.pdf

http://www.imc-cim.org/about-imc-separator/five-music-rights.html
http://europeanagendaformusic.eu

https://www.chr-cmc.org/cs/members

https://www.chr-cmc.org/cs/group_for_education

https://www.facebook.com/platformaumenim/
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national Music Education Policy Group apod.). Mame také zkusenosti s vlastnimi
vzdélavacimi projekty, které byly, nebo jsou zacleniovany do formalniho vzdélavani
ZS - ja osobné inicia¢né, metodicky i provozné napt. s projektem Spalicek (2007-9)°
nebo aktualné (od r.2014) pro vzdélavani déti a mladych v oblasti zvukové tvorby
Ceské ucho', CHR takérealizuje vzdéldvaci workshopy pro uditele. Jednim z nejzdati-
lejsich byl napt. ,,Hrajeme si s hudbou, hrajeme si se zvuky,“ nebo seminar o vyuzivani
improvizace, coz ukazuje na fokus, ktery CHR sleduje.

V ramci Institutu uméni-Divadelniho tstavu, kde CHR sidli, je rovnéz vénovana
pozornost podobnému tématu, jakou ma i tato konferenci, totiz koordinaci vyzkumu
IDU s vysokymi uméleckymi Skolami tak, aby byla volena pottebnd témata a aby-
chom se vyhnuli nevédomym duplicitam.

SHRNUTT: Mise a cile CHR v oboru vzdélavéni a vychovy sleduji tedy zejména
advokacii, napojeni na kontext a dalsi obory a motivaci dotéenych skupin, tj. jak
vyvolat, udrzet a péstovat zdjem o obor hudby u vSech generaci a socialnich vrstev.

Témata

V systému hudebni edukace v Ceské republice vidime ur¢itou tradi¢ni a v mezina-
rodnim kontextu pomérné vylu¢nou, historicky zalozenou dvojkolejnost, a to linii
profesniho vzdélavani (ZUS, konzervatote, vysoké umélecké skoly/akademie) a linii
tzv. vSeobecné hudebni vychovy, kde je hudba chdpana spise jako vhodny nastroj
celkové kultivace kulturnosti populace (hudebni vychova na ZS, SS, pedagogické
fakulty vzdélavajici primarné uditele hudebni vychovy)".

Z hlediska advokacie pro udrzeni systému je v praxi obtiZznéjsi obhgjit v sou-
¢asné chvili systém vSeobecné hudebni vychovy v rdmci véeobecného vzdélani (tj.
iudrzitelnost oboru na pedagogickych fakultach), protoze u vzdélavani pro hudebni
profesi lze diskutovat o kvantité $kol, proporcich predmétii, metodice a formata
studia, ale ne o existenci systému a jeho podpore, zatimco u vSeobecné hudebni
vychovy jako obligatorniho prvku ve formédlnim vzdélavani je to mnohem obtiznéjsi.
Ukazuje se, e potfebujeme odbornd data a argumentaci PROC je hudebni vychova,
pokud je pojata nejen jako soubor znalosti, ale také dovednosti, vysoce efektivni
pro psychosocidlni vyvazeny vyvoj populace.

Druhym tématem, které je diskutovano v odborné pedagogické verejnosti jako
vysoce potiebné, je hlubsi zpracovavani a vyhodnocovani moderni oborové meto-

°  http://spalicek.eu/

1% http://ucho.sitespecificart.cz/

1 KLJUNIC, Bojana, 2019. Management a fizeni hudebné-vzdélavaciho procesu v CR, habilitaéni prdce,
HAMU Praha, rkp. 2019, s. 20-21.
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diky a didaktiky v souvislosti s jeji efektivitou pro rtizné cilové vzdélavané skupiny
a kontexty.

Tretim pak vyhodnocovani fungovani systému jako takového - jeho bariér, prii-
chodnosti, a to jak z hlediska ekonomické, pravniho, procesniho (managementu),
personalistického (trh prace), tak obsahového a metodického (navaznost, relativni
uplnost, flexibilita apod.).

Praktické podnéty
Ad 1/ Proc¢ ucit hudbu a hudbou ve formatu véeobecné hudebni vychovy

Z praktického hlediska se setkdvame u nasich pedagogickych odborniku s vytkou,
ze stéle vice ne zcela informovanych kolegt s odli$nou kvalifikaci intervenuje do
stavajiciho systému se svymi metodickymi a projektovymi iniciativami a napady bez
dostate¢né znalosti celého kontextu. Ur¢ita $itici se nespokojenost u déti, rodi¢u
a nékterych pedagogii ma ale sva opodstatnéni. Chédpeme, ze pro udrzitelnost doto-
vaného systému ZUS byl dilezity argument, Ze jejich cilem je predevsim ,pripravit
Zdky na studium v sttednich a vysokych skoldch uméleckého nebo pedagogického
zaméreni a na studium na konzervatotich...“? a ze tzv. véeobecnd hudebni vychova
mad své limitované moznosti,"”” nicméné v praxi je zde silici objednavka na vétsi
metodickou rozmanitost péstujici aktivni hudebnost neprofesionalniho typu, ktera
se dnes rozviji v nartstajici mife projektové ve spolupraci s kulturnimi organizacemi,
nebo svébytnymi projekty jako je napt. EI Sistema'.

Pro udrzitelnost povinné hudebni vychovy v systému formalniho vzdélavani
potfebujeme zpracovat minimdalné metaanalyzu tématu vlivu/dopadu vychovy
a vzdélavani hudbou a k hudbé na psychosocialni vyvoj a socialni kohezi. Oproti
situaci pred cca 20 lety, s ¢imZ mam osobni zku$enost, je dnes interdisciplinarni
vyzkum daleko bohatsi, zdjem a vystupy existuji a koreluji s nasi koncepci hudebni
vychovy jako integrativniho oboru.'®

2 Zdkladni umélecké skoly, in: http://www.nuv.cz/t/zus

13 PASTOROVA, Markéta a kol., 2019. Hudebni vychova - Podkladova studie, NUV, Praha.

" Nadacni fond Harmonie, www.nfharmonie.cz

> Uvedme napt. studie CHERRY Kendry, které mivaji lékafskou revizi, napt: Rev. GANS Stevena,
MD (lékatem), publikované 6. 4. 2019,.10 Surprising Psychological Benefits of Music, nebo CHERRY,
Kendra, rev. FOGOROS, Richard N., MD, December 10, 2019. How Listening to Music Can Have
Psychological Benefits, https://www.verywellmind.com/surprising-psychological-benefits-of-music-
4126866 a fada dalsich.
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Jmenujme napt. zkrdcené benefity aktivné pojaté vyuky, které uvadi ve své baka-
larské praci Ivana Gojmerac z Hercegovina University (4nor 2018)*
Hudebni trénink muize rozvijet jazykové a kognitivni schopnosti
Zlepsuje pamét
Studenti se u¢i kvalitni praci
Lépe spolupracuji
Ziskaji smysl pro dokonc¢ovani véci
Jsou ve Skole aktivnéjsi
Maji vétsi uspéch ve spole¢nosti
Zlepsuje se emocionalni vyvoj
Rozpoznavaji 1épe formu (nejen hudebni)

Zlepsuji se v inteligen¢nich testech

Lépe kognitivné slysi

Zlepsuji si imaginaci a intelektualni zvidavost
Relaxuji

Hra na hudebni néstroj je u¢i discipliné

Kazdy z téchto bodu je rozvinutelny a Ize si jej vzit jako téma pro rozpracovani.

V advokacii pro obor se pak bude mnohem lépe argumentovat zaclenénim vyuky
hudby do predskolniho a $kolniho systému pravé pro svij komplexni a harmoni-
zujici dopad.

Ad I1/ Testovani metodik a oborova didaktika

Néktet{ autofi tvrdi radikalné, Ze oborové didaktika a metodiky jsou silné zanedba-
vany, Ze ani konzervatore (v profesni linii), ani pedagogické fakulty dostate¢né neroz-
vijeji a nevyucuji metodiku a oborovou didaktiku tak, aby obor nestagnoval.

Zde lze napt. nalézt inspiraci v Moderni didaktice — Lexikonu vyukovych a hod-
noticich metod Roberta Capka'® v tom smyslu, Ze mtizeme testovat konkrétné riizné
metody i na hudebni vychovu s rliznymi skupinami a raznymi cili (napf. ziskani
motivovaného aktivniho pfistupu k latce apod.)."”

https://www.researchgate.net/profile/Ivana_Gojmerac

KLJUNIC, Bojana, 2019. Management a fizeni hudebné-vzdéldvaciho procesu v CR, habilita¢ni préace,
rkp. HAMU, S. 191-229.

18 CAPEK, Robert, 2015. Moderni didaktika - Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, Grada.

V oboru hudby jsem v této praci nasla metodiku velmi obdobnou nasemu projektu Ceského ucha,
i kdyz zde pouze v uzavieném systému $kolni vyuky.

27



Aktualni kritika praxe ¢asto sméfuje k tomu, Ze jak ve véeobecné hudebni vychove,
tak dokonce i na ZUS se ucitelé potykaji s nedostate¢nou motivovanosti, ve vie-
obecné hudebni vychové pak s rutinni, znalostné pojatou vyukou s nedostatkem
zanrového astylového rozpéti, které by reagovalo interaktivné na spontanni zdjem
déti (coz nevylucuje zavazek metodicky vést). Vzhledem k aktualnimu stavu je
zde v dusledku prili§ velkd zavislost kvality vyuky na osobnich kvalitach uditele
a vedenti $koly, protoze systém jako celek neni dostate¢né inspirujici. Cilem by tedy
meélo byt v odbornych studiich testovat metody z hlediska jejich zacileni a dopadu
a propracovavat jak metodiku, tak oborovou didaktiku.

Ad III/ Fungovani systému a kontext

Popis fungovani systému vzdélavani ve srovnani se zahrani¢im i v mezinarodnim
kontextu je ukolem interdisciplinarnim, nesnadnym, ale velmi potfebnym.

Zavér
Ve svém prispévku jsem se snazila drzet zadani konference, totiz vytipovat témata

potiebnd pro praxi hudebni vychovy a vzdélavani tak, aby byla dlouhodobé udrzitel-
nd a rozvijela se zptusobem, ktery bude ku prospéchu i k radosti vétsiny.
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Hudobné zaujmy Ziakov 5. roénika ZS
Druzstevna pri Hornade

Music interests of the 5" graders from Elementary School
Druzstevna near Hornad

Miroslava Ivanovd

Anotacia

Clanok prezentuje vysledky vyskumu realizovaného medzi Zziakmi 5.-8. ro¢nika
zadiatkom $k. roka 2019/2020. Vyskum bol realizovany dotaznikovou metédou.
Zamerom bolo ziskat ramcovy prehlad a spoznat Ziakov z hladiska ich hudobnych
zdujmov a vkusu. Otdzky boli zamerané na zistovanie vztahu k hudbe vieobecne,
aj ku vyudovaciemu predmetu hudobnd vychova.

Klacové slova
Dotaznik, hudobna vychova, hudobny vkus, hudobny zdujem, hudobny Zaner.

Abstract

The contribution presents the research results carried out among 5th to 8th graders
at the onset of the school year 2019/2020. The research method was a questionnaire.
The research objection was to obtain a general overview and to learn about pupils
in terms of their musical interests and taste. The research questions were focused
on finding out their attitude to music in general, as well as to the school subject of
Music Education.

Keywords
Musical interest, musical taste, music genre, music education, questionnaire.

Uvod

V $k. r.2019/2020 som nastdpila ako nova (kvalifikovand) ucitelka predmetu hudob-
na vychova na Zakladnu $kolu v obci Druzstevna pri Hornade. Obec sa nachadza
asi 12 km od mesta Kosice. Zakladn4 $kola je spadovou pre obce Kostolany nad
Hornadom a Sokol, t. j. do 5. ro¢nika zvyknu prichddzat ziaci z tychto dedin. Skola
ma celkom 21 tried, celkovo vy$e 300 Ziakov, z toho 5 $pecidlnych tried pre Ziakov
s mentalnym postihnutim.
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V tejto zékladnej $kole som pred dvomi rokmi pésobila v $kolskom klube deti
(SKD) ako vychovavatelka, preto som mensiu ¢ast Ziakov poznala (v 5. a 6. ro¢niku).
Kvéli ramcovej predstave o vietkych ziakoch som sa rozhodla urobit si vyskum, kto-
rého vysledky prezentujem. Mojim cielom bolo ziskat zakladny prehlad o hudobnych
zaujmoch, vkuse, preferencidch a o postoji k predmetu hudobna vychova ziakov
2. stupnia Z$ (nizsieho stredného vzdeldvania) so zameranim na Ziakov 5. ro¢nika.

Metoda, vyskumna vzorka

Vyskum bol realizovany dotaznikovou metédou priamo na vyucovacich hodinach
v priebehu prvého tyzdna vyucovania $k. roka 2019/2020. Vyskumnym terénom bola
Zakladna $kola Hlavna 5, Druzstevna pri Hornade. Vyskumnu vzorku tvorili Ziaci
niz§ieho stredného vzdelavania okrem 9. ro¢nika. V 9. ro¢niku sa vyskum nerea-
lizoval z dovodu, Ze v tomto ro¢niku sa na Slovensku predmet hudobnd vychova
nevyucuje®.

Celkovy pocet vyplnenych dotaznikov: 114, z toho chlapcov 55, dievcat 59.
Ro¢niky: 5. 1. — 33 (29 %) (2 triedy), 6. r. — 27 (24 %) (2 triedy), 7. . — 29 (25 %)
(2 triedy), 8. r. - 25 (22 %) (1 trieda). Dotaznik tvorilo 10 $truktirovanych aj otvo-
renych otazok.

Vysledky vyskumu

Otézka ¢&. 1 Co najradsej robis vo svojom volnom case?

Strukturovand otazka, pri ktorej mali Ziaci zvolit len 1 odpoved®' priniesla nasle-
dovné vysledky: a) ¢itam knihu - 1 (0,9 %), b) som s priatelmi vonku - 16 (14 %),
¢) hrdm sa hry na PC/tablete/mobile - 2 (1,8 %), d) spievam - 0 (0 %), e) po¢uvam
hudbu - 1 (0,9 %), f) $portujem - 3 (2,6 %), g) iné - 4 (3,5 %) (napr. rad chodim
nakupovat). Vysledky st v sulade s celkovymi vysledkami. V spektre zaujmu Ziakov
najvacsie % dosiahla odpoved b som s priatelmi vonku, prekvapivo odpoved ¢ hra
pocitacovych hier dosiahla pomerne nizke percento. MozZe to suvisiet s vidieckym
prostredim, v ktorom Ziaci ziji (v porovnani s mestom). Odpovede naznacuju, Ze
hudba je na okraji volnocasovych zaujmov ziakov, kedZe odpoved d spievam nezvolil
Ziaden ziak a odpoved e po¢tivam hudbu iba jeden. Z tychto odpovedi, ale nie len
z nich vyvodzujeme, ze v domacnostiach sa nespieva alebo spieva iba minimalne.

2 Podla inovovaného Statneho vzdeldvacieho programu (iSVP) platného od 1. septembra 2015.

(https://www.minedu.sk/inovovany-svp-pre-zakladne-skoly/)
Ziaci v niz$ich ro¢nikoch (5., 6.) s tym mali zna¢né problémy, ¢o sa prejavilo v tom, Ze napriek
viacerym upozorneniam 6 ziakov zvolilo 2 odpovede.
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Deti sa sice s hudbou stretévaja, ale je to takmer vylu¢ne hudba reprodukovana a je
pre Ziakov ,tapetou’, bez akéhokolvek vnimania.

Otazka ¢. 2 Aké zdujmové kruzky navitevuje$/navstevoval si v ZS?

Strukturovand otazka priniesla nasledovné vysledky: (ziaci mali zvolit vietky moz-
nosti, s ktorymi sahlasia): a) prirodovedecky - 6 (5,3 %), b) jazykovy - 1 (0,9 %),
c) $portovy - 5 (4,4 %), d) tanecny - 7 (6,1 %), e) hudobny - 6 (5,3 %), f) drama-
ticky - 0, g) iny — napi$ - 0, h) ziadny - 12 (10,5 %). Najvyssie percento dosiahla
odpoved h, nenavstevujem ziaden krazok. Ziaden zo Ziakov nezvolil dramaticky
krazok ani odpoved iny, ¢o mdze stvisiet s tym, Ze takéto krazky (zrejme) neboli
v ponuke pre Ziakov v predchddzajucom stupni primarneho vzdelavania. V 5. roéniku
mierne prevy$uje pocet odpovedi tane¢ny krizok nad $portovym, v celkovom hod-
notent je to opacne. Tane¢ny kriZzok je orientovany na moderné tance. V porovnani
s predchadzajiicou otdzkou sa ukazuje, ze hudobne zamerané kriazky (hudobny +
tane¢ny) st medzi ziakmi oblubené. Zaroven ale pozorujeme jav, ze najma Ziaci pri-
marneho vzdelavania sa na zadiatku $kolského roka prihlasia na mnozstvo krauzkov
(aj 3 - 4), ale po kratkom case (zopar tyzdiov) uz nechcu chodit na ziaden (v ¢om
ich rodicia ¢asto podporuja). V ZS DruZstevna nie st krizky spoplatnené (na rozdiel
od niektorych ZS v Kosiciach).

Otézka ¢&. 3 Aké zdujmové krazky navitevujes mimo ZS?

Zaujimalo nés, ¢i je ponuka krazkov v ZS natolko bohatd a pestra, e ziakom (a rodi-
¢om) postacuje, alebo ¢i vyuzivaju blizkost velkého mesta, kde je viacero ZUS, CVC
a inych instittcii pontikajticich volnocasové aktivity. Strukturovana otdzka priniesla
nasledujice vysledky (Ziaci mali opat zvolit véetky moznosti, s ktorymi stihlasia): a)
prirodovedecky - 0 b) jazykovy - 1 (0,9 %) c) $portovy — 10 (8,8 %) d) tane¢ny - 3
(2,6) €) dramaticky - 0 f) hudobny néstroj na ZUS - 2 (1,8 %) g) spevéacky zbor — 0 h)
iny - napis - 0 i) ziadny - 18 (15,8 %). Vysledky st v sulade s celkovymi vysledkami,
pri¢om odpovede naznacujd, Ze ponuka krazkov v ZS je dostacujica a vyhovujica.
Iba minimum Ziakov chodi do ZUS v meste (ZUS M. Hemerkovej v Kogiciach, na
nastroj flauta a gitara), z mimoskolskych kruzkov dominuje taneény (moderné tance)
a $portovy (futbal). Najvyssie percento Ziakov zvolilo odpoved Ziadny (v celkovom
hodnoteni az takmer 58 %). V obci ani v okolitych obciach nie je detsky spevacky zbor
(ani farsky), preto nds neprekvapilo, Ze ziaden Ziak nezvolil tito moznost. Vysledky
tiez odrazaju sulad s otazkou ¢. 1, kde najviac Ziakov najradsej travi volny ¢as vonku
s priatelmi, t. j. nevyhladavaju organizované a strukturované aktivity. Z odpovedi pre
nas ako uditelku predmetu HUV tiez vyplyva, Ze musime pracovat s vedomostami
a schopnostami Ziakov nadobudnutymi a rozvijanymi iba v ramci ZS a nemozeme
sa opriet o hlbsie vedomosti a zru¢nosti ziskané v ZUS, resp. iba minimélne.
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Otézka ¢. 4 Aky hudobny Zaner najradsej poc¢uvas?

Strukturovana otdzka, pri¢om Ziaci mohli zvolit najviac 3 odpovede priniesla nasle-
dujuce vysledky: a) ludova hudbu - 7 (6,1 %) b) vaznu hudbu - 4 (3,5 %) c) popu-
larnu hudbu - 10 (8,8 %) d) rock - 7 (6,1 %) e) rap — 20 (17,5 %) f) gospel - 0 g)
disko - 13 (11,4) h) iné — napis - 5 (4,4 %) (napr. hip hop, v 2 pripadoch napisali kon-
krétneho interpreta miesto Zanru). Vysledky pre 5. ro¢nik korespondujut s celkovymi
vysledkami. Najvyssie percento odpovedi ziskala moznost e rap. Po rozhovoroch so
Ziakmi na hodinach usudzujeme, Ze najpritazlivejsie na tomto zanri st pre Ziakov
texty (oblubeni st slovenski raperi) plné vulgrnosti (ako znak rebelantstva). Ziaci sa
s nimi mnohokrat stotozfujt, pretoze im pripadd, ze s ,,pravdivé®. Ziaden zo ziakov
nezvolil odpoved f gospel. Tento vysledok sme oc¢akévali vzhladom k tomu, Ze Ziaci
ani nevedeli, ¢o je to gospel (pri vypisovani dotaznika sa na to pytali). Oc¢akavali sme
v8ak vyssie percento pri odpovedi a ludovi hudbu. Po rozhovoroch na hodine sme
tiez ocakavali v odpovedi h iné odpoved rémsku hudbu?, ¢o sa v$ak nestalo.

Otazka ¢. 5 Napi$ meno svojho najoblibenej$ieho interpreta — (spevaka, spevacky,
skupiny) a preco sa ti paci.

Otvorena otazka priniesla nasledujice vysledky. 11 Ziakov na otazku vobec neodpo-
vedalo. Ziaden Ziak z 5. ro¢nika svoj vyber nezdévodnil. V stilade s predchadzajiicou
otazkou je najviac interpretov — raperov, a to 2 zahrani¢ni a 4 slovenski, konkrétne
2pac, XXXTentacion, Kali, PA.T., FobiaKid. Okrem nich sa objavil kolumbijsky
spevak Maluma, slovenska popovo-hip hopova spevacka Sima (Simona Hégerova)
a popové stirodenecké duo z Norska Marcus a Martinus. Konstatujeme, Ze slovenski
interpreti st medzi Ziakmi obltibenejsi.

Nasledujuca Otazka ¢. 6 (taktiez otvorend, suvisela s predchddzajiicou) Napi$ nazov
svojej najoblubenejsej piesne a ¢o sa ti na nej paci. 18 Ziakov neodpovedalo. Takmer
vSetky piesne boli od interpretov spomenutych v predchadzajicej otazke.

Otézka ¢. 7 Mas$ rdd/rada predmet hudobna vychova?

Struktdrovana otdzka s jednou moznostou volby priniesla nasledovné vysledky:
a) 4no, je to mdj najoblubene;jsi predmet - 2 (1,8 %) b) celkom ano - 13 (11,4 %)
¢) neviem to posudit (nevadi mi) - 5 (4,4 %) d) ani velmi nie - 11 (9,6 %) e) nie,
nezna$am ju - 1 (0,9 %). 1 Ziak na otazku neodpovedal. Ziskané vysledky nazna-
¢uju, ze predmet hudobnd vychova je medzi Ziakmi obltibeny — najvyssie percento
Ziakov zvolilo odpoved' b celkom dno. 1 Ziak (najmenej) zvolil krajnu odpoved e nie,

2 Vkole su aj Ziaci hldsiaci sa k romskemu etniku. Na hodindch castokrdt odmietaji spolu-
pracovat a dozaduju sa striktne romskych piesni.
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nezna$am ju. Ziskané vysledky pre nds predstavuju istd vyzvu, a to snahu udrzat
medzi ziakmi pozitivny postoj k vyuc¢ovaciemu predmetu, ktory by prerastol aj do
hudobnych volnocasovych aktivit.

Posledné tri otazky dotaznika boli otvorené. Vzhladom k tomu, Ze v triedach je
rozny pocet integrovanych ziakov, neziskali sme odpovede od vsetkych. Zaroven
ziaci v 5. ro¢niku takmer bez vynimky odpovedali jednoslovne.

Otazka ¢. 8 Co sa ti na hodinach hudobnej vychovy najviac paci?

Ziskané odpovede sme sa pokusili kategorizovat nasledujicim spésobom: spev
(iba) - 13, spev a ind aktivita - 1, v§etko - 3, neviem - 3, ni¢ - 3, oddych, ni¢nero-
benie - 2, iné - 2, 6 ziakov na otazku neodpovedalo. Vysledky naznacuja, Ze Ziaci
radi spievaju, i ked vo svojom volnom case sa radsej venuju inym aktivitam (vid
otazka ¢. 1). Toto sa nam zatial potvrdzuje, Ziaci v niz8ich ro¢nikoch (5., 6.) sku-
to¢ne s oblubou spievaji. Vyber piesni, ktoré by si obltbili a ktoré zdroven splhaju
rozsahové, umelecké a iné kritérid, je véak mimoriadne naro¢ny.

Otazka ¢&. 9 Co sa ti na hodinach hudobnej vychovy nepaci?

Jednotlivé odpovede sme sa pokusili kategorizovat nasledujicim spésobom: pisa-
nie - 8, spev - 5, ni¢ — 4, neviem - 3, iné - 7 (napr. krik, vyrusovanie inymi ziakmi,
vSetko mam rada), 6 ziakov neodpovedalo. Z odpovedi mézeme vyvodit zaver, Ze
ziaci na hodinach hudobnej vychovy neradi pi$u, ¢i uZ poznamky alebo noty. Pretoze
sa snazime, aby vyucovanie bolo ¢o najviac ¢innostné, nevidime v tomto ziaden pro-
blém. Zistenie, Ze niektori Ziaci neradi spievaju, nie je prekvapivé, svojou nechutou
sa netaja ani na vyuc¢ovani. Ich dévody st rozne, ¢asto je to ostych a nevyspievanost,
¢o sa snazime odstranit.

Otézka ¢&. 10 Co by si cheel robit, o ¢om by si sa chcel u¢it na hodine hudobne;j
vychovy?

Odpovede ziakov sme sa pokusili kategorizovat nasledujucim spésobom: ni¢ - 6,
spievat (o speve) — 4, neviem - 3, iné — 7 (napr. §portovat, o nicom inom, nez sa mam
uit, nechcela by som to zmenit, hrat na gitaru), 13 Ziakov neodpovedalo. Odpovede
ziskané v 5. ro¢niku nie st velmi prinosné. Pripisujeme to viacerym faktorom, najma
unave anaro¢nosti dotaznika pre dany vek?.

»  Jednou z pritin moze byt aj, Ze Ziaci nie st zvyknuti sa v predmete HUV zamy$lat nad tymito pro-

blémami najma vyjadrenim svojho postoja.
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Zaver

Na zéklade vysledkov vyskumu realizovaného dotaznikovou metédou konstatujeme,
Ze prevazna vacsina ziakov 5. ro¢nika svoj volny ¢as travi s priatelmi vonku, hudba
je na okraji ich zdujmu. Zaroven navstevuju kruzky pontkané zdkladnou $kolou.
K najoblubenej$im patria $portovy a tane¢ny krizok. Rovnako su tieto dva krazky
oblibene aj mimo ZS. Takmer 16 % ziakov nenavitevuje mimo ZS Ziaden krazok.

Ziaci inklinujt k populdrnej hudbe, pri¢om najoblubenej$im zanrom je rap.
Tomu zodpoveda aj vyber oblubenych interpretov a piesni. Zaner gospel Ziaci ani
nepoznaju. Z interpretov prevazuju slovenski (Kali, PA.T, FobiaKid, Sima) nad
zahrani¢nymi (Maluma).

Predmet hudobnd vychova patri k pomerne obltitbenym predmetom. Ziaci ho
maju celkom radi, resp. im neprekaza. Iba 1 ziak uviedol, ze hudobnu vychovu
neznasa. Vysledky naznacuju, ze Ziaci chct spievat a spievaju radi, ¢o sa potvrdzuje
aj na hodindach. Ich spevacke schopnosti st vsak pomerne nizke, nevedia pracovat
s hlasom - bud kri¢ia, spievaju velmi ticho, alebo takmer neintonuji. Vzhladom
k tomu je naro¢né vybrat piesen, ktoru by chceli (boli ochotni) spievat, resp. chct
spievat to, o sa im paci.

Ziaci najmenej radi piu (do zosita, noty, poznamky), najradsej by na hodinach
hudobnej vychovy nerobili ni¢, pripadne chcu spievat, 1 ziak by sa chcel uéit hrat
na gitaru a 1 by chcel rapovat.

Mozeme konstatovat, Ze v rozvoji hudobnych zaujmov je vela prace, o to viac, ze
ide o Ziakov starsieho $kolského veku, ktori by podla vykonového §tandardu SVP mali
byt na vyssej urovni. Pre ucitela HUV je to vyzva, ¢i skor povinnost, tento zisteny
stav napravit. Vychadzajuc z vysledkov vyskumu sa budeme snazit realizovat:

e konkrétne hudobné ¢innosti na kazdej hodine,

e zrealizovat navitevu koncertu pre $koly v Statnej filharmonii v Kosiciach,

e v mimovyucovacom ¢ase motivovat k hudobnym aktivitam v krazkovych for-
mach.

Realizovany vyskum bol pre nas dolezity ako zdroj zakladnych vstupnych infor-
mdcif o tom, ako si zorganizovat jednotlivé vyucovacie hodiny, aké aktivity vyberat
a realizovat. Opéatovne sa potvrdilo, ze u¢itel HUV prebera ziakov v 5. ro¢niku po
absolvovani 1. stupna na velmi nizkej Grovni hudobnych schopnosti (mimo Ziakov,
ktori navitevuji ZUS), ale najmi s nezdujmom o hudobné aktivity.
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Scientometrické vykonnostné kritéria

v slovenskom univerzitnom prostredi —
skryta forma degradacie, (¢i likvidacie)
ucitelskych pedagogicko-umeleckych
katedier, s akcentom na katedry hudby

Scientometric performance criteria in the Slovak university
environment — the hidden form of degradation,

resp. liquidation of the departments of arts education

with the emphasis on music departments

Irena Medrianskd

Anotacia

Vzdelavanie ucitelov hudby pre jednotlivé typy a stupne véeobecného a umeleckého
$kolstva sa na Slovensku i v Cechich realizuje na ucitelskych fakultich (pedagogic-
ké, filozofické), v ramci univerzity. Katedry hudby/hudobnej vychovy/hudobnej
kultary, ale i vytvarnej vychovy, ¢i tanca sa ako pedagogicko-umelecké katedry
(aj ked patria do spoloc¢enskych vied) svojimi $pecifikami praktickej umeleckej
¢innosti spravidla vymykaju zo zvizku, na univerzite existujucich behavioralnych,
humanitnych, spolo¢enskych, nehovoriac o technickych a prirodovednych vedach.
Ekonomizécia vysokych $kol spdsobila, zZe sa v poslednom desatro¢i vytvoril novy
sposob scientometrického hodnotenia vykonov vysokoskolskych pedagdgov, ktory
sa na Slovensku zacal uplatiiovat vo vSetkych odboroch, bez akejkolvek diferencidcie
obsahu a cielov jednotlivych $tudijnych odborov. Prispevok prezentuje dopad tohto
scientometrického hodnotenia na existenciu katedier hudby i vytvarnej vychovy, ¢i
tane¢ného umenia na slovenskych univerzitach, ako aj dalsich kritériach hodnotenia
(umelecka ¢innost), ktoré predstavuju ich degradaciu, pokles kvality, personalnu
redukciu, az zanik pracovisk.

Klacové slova
Fakulta, degradacia a pokles kvality, katedra hudby, kritéria hodnotenia, umelecké

vzdelavanie, umelecko-pedagogické katedry, univerzita, scientometrické hodnotenie,
véeobecné vzdelavanie.
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Abstract

Music teacher Education for music teachers at individual types and levels of general
and artistic education is realised in Slovakia and Czech Republic at faculties of edu-
cation (aimed at pedagogy and philosophy) within the university. The departments
of music education, music, music culture as well as departments of education and
arts (even if they belong to the social sciences) with their focus on music practice
are usually ranging outside of existing behavioural, humanity, social and technical
and scientific sciences. In the last decade, economization of universities has created
a new method of scientometric evaluation of the performance of university teachers
which is applied in all sections in Slovakia without distinguishing the content and
objectives of individual fields of study. The contribution presents the impact of
aforementioned scientometric evaluation on the existence of the departments of
arts, music education and of dance at Slovak universities, as well as other evalua-
tion criteria (artistic activity) that represent their degradation, decrease in quality,
reduction of personnel and the end of several workplaces.

Keywords

Arts education, departments of arts and music education, evaluation criteria, facu-
Ity, general education, scientometric evaluation, the degradation and decrease of
quality, university.

Uvod

Zavery Bolonskej deklaracie z roku 1999 priniesli rozdelenie vysokoskolského $tudia
na tri nadvézujuce, ale pritom samostatné stupne: bakalarsky, magistersky a dok-
torandsky. Presné ¢asové trvanie kazdého stupna i presny pocet kreditov v kazdom
semestri umoznili mobilitu $tudentov v ramci vysokych $kol nielen vo vlastnej
krajine, ale aj v zahrani¢i. Na Slovensku dochadzalo k zavedeniu trojstupniového
vysokoskolského studia postupne od r.2005. Sucastou tohto procesu boli aj ucitelské
$tudijné programy, ktoré boli z jedného, dovtedy existujiiceho odboru Utitelstvo
vSeobecno-vzdeldvacich predmetov $trukturované do troch novych odborov, ktoré
vystihovali obsah $tudijnych programov:

1.1.1. u¢itelstvo akademickych predmetov,

1.1.2. u¢itelstvo profesijnych predmetov a praktickejpripravy,

1.1.3. ucitelstvo umelecko-vychovnych vychovnych predmetov.

Vzdelavanie ucitelov hudby pre jednotlivé typy a stupne véeobecného a umeleckého
$kolstva sa na Slovensku realizuje na pedagogickych fakultach (resp. filozofickych),
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v ramci univerzity. Jednotlivé studijné programy vychadzaji zo stupiiov vzdelavania

zakladnej $koly, ktoré st diferencované:

® Predprimarne - materska $kola (3-6 rokov),

e Primarne - 1. stupeni zakladnej $koly (1.-4. ro¢nik ZS)

e Nizgie sekundarne vzdelavanie - 2. stupen zakladnej $koly (5.-9. ro¢nik ZS)

o Stredné vieobecné vzdelavanie (gymnazia), stredné odborné vzdelavanie (stredné
odborné skoly - sem zaradujeme aj konzervatérium po maturitny stupen).

Uditel predprimarneho a primarneho vzdeldvania $tuduje na Slovensku v odbore:
Predskolskd a elementdrna pedagogika a ucitel pre umelecko-vychovné pre nizsie
stredné a vyssie stredné vzdelavanie v odbore: 1.1.3 Utitelstvo vychovnych a ume-
lecko-vychovnych predmetov v programoch: Utitelstvo hudobného umenia, Utitelstvo
vytvarného umenia, Ulitelstvo tanecného umenia. Vsetky ulitelské programy sa
realizuju na fakultdch, spravidla pedagogickych?®, vo zvizku univerzity. Existencia
takéhoto pedagogicko-umeleckého $tudijného programu v univerzitnom zviazku
zarucuje programu istd autoritu a kvalitu na jednej strane, na druhej strane univer-
zitny zvdzok ma pre ucitelské programy velké negativa.

Autorka tejto $tadie pdsobila viac ako 25 rokov v predsednictve Eurépskej asoci-
dcie pre skolskii hudobnii vychovu, kde mala moznost poznat variabilitu existencie
ucitelskych programov v réznych vzdelavacich $truktdrach. V nemecky hovoriacich
krajinach je Utitelstvo pre 1. stuperi na samostatnych pedagogickych institiitoch,
pre 2. stuperi na samostatnych pedagogickych vysokych skoldch. Kedze hudobnd
vychova je v nemecky hovoriacich krajinach povinnym aj maturitnym predmetom
na gymnaziach toto $tadium prebieha na Vysokych hudobnych skoldch v Nemecku
a na Univerzitdch umenia v Rakiisku®. Takto diferencované $tudium ucitela hudby
v nemecky hovoriacich krajinach vychadza zo zékladnej premisy, Ze hudobnd vycho-
va ma ¢innostny, tvorivy charakter a nie vysostne vedecky, ktorym je vyhradené
$tadium na univerzitich. Tento rozdiel v obsahu SP Utitelstvo hudobného umenia
nezapada do $trukttry univerzitnych, vedecky orientovanych SP.

2 Hoci uditelské $tudijné programy sa realizuji hlavne na pedagogickych fakultach, (najmé pre pred-

primarne a primarne vzdelavanie), SP 1.1.2 Utitelstvo profesiinych predmetov a praktickej pripravy
prebieha v si¢asnosti aj na technickych a prirodovednych fakultéch a 1.1.1 ucitelstvo akademickych
predmetov a 1.1.3 ucitelstvo umelecko-vychovnych vychovnych predmetov na filozofickych fakultéch,
kde sa vytvorili aj katedry alebo tstavy pedagogiky, ktoré zabezpecuji pedagogicko-psycholologicky
zdklad (nazyvany aj v§eobecny zéklad). K tymto uditelskym programom fakulty pristapili najma po
1. 1990, ked postupne upadal zdujem o samostatné vedecké programy humanitnych vied, ako napr.
filozofia, estetika, v ktorych absolventi nenasli, alebo len velmi tazko uplatnenie po jeho absolvovani.
Absolventi tohto $tidia absolvuju umelecké predmety na vysokej umeleckej $kole a pedagogické (t.j.
predmety pedagogicko-psychologického zakladu na univerzite. Takyto model funguje aj v Polsku.
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Ekonomizacia vykonov ucitelov, ako hlavné kritérium
pre hodnotenie kvality vysokych $kol

Ekonomizdcia vysokych 8kl sposobila, Ze v poslednom desatro¢i vstapil do platnosti
novy sposob scientometrického hodnotenia vykonov vysokoskolskych pedagdgov. Na
Slovensku sa tento sposob zacal uplatiiovat po r. 2010 vo vietkych odboroch, bez akej-
kolvek diferencidcie a re$pektovania obsahu a cielov jednotlivych $tudijnych odborov.
Prax ukazala Ze nie je moZné stanovit rovnaké hodnotiace kritéria pre technické
aprirodovedné odbory a zaroven pre humanitné, ¢i spolocenské vedy. V ramci nich
$pecificku skupinu tvoria pedagogické vedy (vedy o vychove), ktorych predmetom
vyskumu je vychova mladého ¢loveka ako individualny proces rozvoja schopnosti
a zru¢nosti kazdého jedinca prebiehajuici v dynamickom vyvoji spolo¢nosti. Hoci
uditelské $tidium bolo po r.2009 na Slovensku rozdelené na 3 odbory, prave z dévo-
du odli$ného obsahu i roznej aplikacie poradia cielov kognitivny, psychomotoricky
a afektivny. V. hudobnom ument je v8§ak na prvom mieste psychomotoricky, za nim
afektivny ciel'a kognitivny ciel obsahujuci teoretické poznanie nielen v hudobnom,
ale vSeobecne v umeniach az poslednym. V$ak poziadavky na vykony ulitelov
umeleckych katedier (hudby) sa uz nepodriaduju takto postavenym cielom.
Hodnotenie vykonov vysokoskolskych ucitelov umelecko-vychovnych katedier
sa podriaduje kritéridm vedecko-vyskumnej a publika¢nej ¢innosti, ktora je na
Slovensku prostrednictvom univerzitnych kniznic evidovand v centrdlnom registri
evidencie publika¢nej ¢innosti (CREPC). Bonitnymi a najvyssie financovanymi
vystupmi su:
e vedecké prace v zahrani¢nych resp. domdcich karentovanych ¢asopisoch,
® vedecké prace v zahrani¢nych/domacich ¢asopisoch registrovanych v databazach
Web of Science alebo SCOPUS.

V projektovej oblasti ako sti¢asti vedecko-vyskumnej prace je kladeny doraz najma
na projekty Agentary na podporu vyskumu a vyvoja (APVV projekty), projekty
VEGA?, vedeckej grantovej agentury Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
Slovenskej republiky a Slovenskej akadémie vied a projekty (KEGA) Kultirnej a edu-
kacnej grantovej agentury, ktoré jediné v komisii ¢.4, zohladnuju aj problematiku
umenia, tak v umeleckej prezentacii i teoretickej reflexii.

V komisii ¢.4 Rozvoj kultiiry a umenia® je priestor aj pre projekty z ucitelskych

%V ramci agentury VEGA je komisia ¢.12 vymedzend vedeckej reflexii umenia, najmé pre projekty

zakladného vyskumu, kde uspeli najma historici.
¥ Pre rok 2019 boli definované tieto tematické oblasti: a) tvorba §tudijnych programov v umeleckych

a kulturologickych odboroch b) integracia umenia, vedy a techniky v umeleckom $kolstve c) inovécie
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pedagogicko-umeleckych katedier verejnych vysokych §kdl*. Nakolko riesenie
projektu je vykonnostnym ukazovatelom vysokoskolského ucitela, v poslednom
desatro¢i sa niekolkondsobne zvysil pocet podanych projektov. Na druhej strane
vsak objem finanénych prostriedkov? zostava roky na tej istej urovni. Uspesnost
v grantovych agenturach je sice deklarovana najmé kvalitou podaného projektu, vyja-
drenou bodovym hodnotenim, no prax poslednych rokov potvrdzuje, Ze vzhladom
na vysoky pocet podanych projektov*® sa do financovania dostava len jedna tretina®*
a vobec nie vSetky tie projekty, ktoré sa umiestniuji v najvyssej bodovej skale.
Druhou hodnotenou oblastou je umelecka ¢innost, ktorej vystupy st evidované
v centralnom registri evidencie umeleckej ¢innosti (CREUC). Hodnotenie koefici-
entmi Z, zavazné Y menej zavazné umelecké diela a X ostatné umelecké diela. Sys-
tém CREUC predpisuje zoznam renomovanych institdcii v zahrani¢i a vdomacom
prostredi, zoznam podujati, ktoré si povazované za renomované. Vystupy umeleckej
¢innosti, zoznamy renomovanych prostredi a podujati st vysostne zamerané na
profesionalne umelecké vykony ucitelov na vysokych hudobnych skolach.
Na Slovensku systém CREUC automaticky vyraduje ucitelov z ucitelskych $tu-
dijnych programov z dévodu, Ze:
- nevyuéuji na umeleckom, (SP v rade 2), ale pedagogickom?® §tudijnom programe
(SP rada 1)
- vyradené st vSetky umelecké vykony so Sstudentmi Bc. a Mgr. stupnia, vyradené st
vykony ucitela V¥, so stibormi z vonkajsieho prostredia pokial nie je drzitefom

Klasickych a novych médii v oblasti umenia d) unikétne neperiodické umelecké a vedecké prezenticie

a akcie e) ochrana nérodného, regionalneho a nehmotného kultirneho dediéstva f) komunika¢né

technolégie a prostriedky v umeleckych procesoch g) umelecké a umelecko-pedagogické skolstvo

v stredoeurdpskom a celoeurdpskom kontexte h) dejiny a osobnosti umenia a kulttry na Slovensku.

V projektovych agentirach mozu podat projekty aj sitkromné vysoké skoly, no ich projekty nie su

financované.

¥ Autorka tejto tidia bola ¢lenkou agentury KEGA v dvoch funkénych obdobiach od r. 2006-2013
a sama mala mozZnost sledovat narast poctu projektov s tym istym objemom finan¢nych prostriedkov,
¢im sa vyrazne znizil pocet financovanych projektov.

% Statistika financovanych KEGA projektov za r. 2019 a 2018. V r. 2019 z celkovo podanych 506

projektov vo vsetkych komisiach bolo financovanych 177 projektov ¢o ¢ini len 31%, v r. 2018 z 569

projektov bolo financovanych 173, ¢o ¢inilo 30,40%

Tu je rozpor medzi poziadavkami na vykony vysokoskolského ucitela, medzi ktoré patri aj rieSenie

projektu na jednej strane a neschvalenie financovania v komisii, napriek relativne vysokému hod-

noteniu. Tento vykonnostny ukazovatel nemoze ucitel ovplyvnit a vyhodnotenie tejto poziadavky

zo strany akademickych funkciondrov ako nesplnenej sa stdva aj predmetom préavnych podnetov

zo strany vysokoskolskych u¢itelov.

Nakolko v ¢ase tvorby tohto prispevku sa na Slovensku meni stistava $tudijnych odborov, ale u¢itelské

programy zostali v skupine 1 Vzdeldvanie a umelecké SP v skupine 2 Umenie.

V umeleckej ¢innosti sa sporadicky uzna vykon uditela s titulom ArtD. so sitborom z vonkajsieho
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umeleckého titulu ArtD.
- nepoditajd sa ani akademické sttaze a festivaly, hoci ich MS SR financuje.

Aké su mozZnosti ucitelov umelecko-vychovnych katedier, najma
katedier hudby naplnit tieto, (vSeobecne platné) a pozadované
scientometrické kritéria vo vedecko-vyskumnej a publikacnej
Cinnosti

Z kolektivu katedry hudby, vytvarného umenia ma najvacsiu Sancu naplnit pozia-
davky publikovania v karentovanych ¢asopisoch spravidla hudobny historik, (his-
torik vytvarného, ¢i tane¢ného umenia), ktory realizuje aplikovany (vynimocne
aj zékladny) vyskum. Jedinym ¢asopisom v hudbe je Hudebni véda, impaktovany
Casopis zastupeny v databdzach:

- Web of Science (IS Web of Knowledge)

- SCOPUS

- Central European Journal of Social Sciences and Humanities (CEJSH)

Aj ked Hudobnd pedagogika (ale i pedagogiky dal$ich umeni) ako disciplina v sys-
tematike hudobnej vedy je vedeckou disciplinou, no zaroven disciplinou reflek-
tujicou hudobno-vychovny proces, ktory sa vyznacuje svojou dynamickostou
a premenlivostou a prevahou psychomotorickych ¢innosti je v protiklade s exaktnou
vedou. Hudobnd pedagogika, Pedagogika vytvarného umenia, Pedagogika tanecného
umenia mdze ako aplikovana veda najst priestor v karentovanych pedagogickych
casopisoch.

Uverejnenie stadie v karentovanom ¢asopise si vyzaduje naplnit isté procesné
ukony. Okrem vytvorenia vedeckej $tidie je potrebné ju prelozit do pozadovaného
jazyka, zvy¢ajne anglického, ktory musi splitat vysoku troven vedeckého vyjadro-
vania. Pokial si tento preklad nevie urobit sdm autor, musi si prekladatelskd sluzbu
zaplatit, v lepSom pripade st na pracovisku na to vy¢lenené financie. Zaslanie studie
eSte neznamend automaticky jej uverejnenie. Prichadza proces prisneho hodnotenia
vo vedeckej rade ¢asopisu®.

Utitelia katedier hudby, vytvarného alebo tane¢ného umenia vykazuji $tandardnd
publikaénd ¢innost, ktora obsahuje:

- monografie, vysokoskolské ucebnice, kapitoly v monografiach,

prostredia (nie $tudentskym) v renomovanej séle, na renomovanom podujati, zapisanom v zozna-
me.
# Utitelia uvazuju aj ekonomicky, e$te nemaju zaruceny Ziadny vysledok a uz do tohto procesu vlozili

nemalé financie (500-800-€)
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- §tadie a ¢lanky v zahrani¢nych a domécich muzikologickych a hudobno-peda-
gogickych ¢asopisoch,

- prispevky v konferenénych zbornikoch doma i v zahranidi,

- odborné knizné publikacie vydané v zahrani¢nych a domacich vydavatelstvach,

- skriptd a ucebné texty,

- ucebnice pre stredné a zakladné skoly,

- recenzna ¢innost koncertov, hudobnych podujati, vystav, tane¢nych produkcii
vregionalnej, univerzitnej tlaci.

Rozne hodnotenia a aplikacie tychto kritérii na pedagogicko-
umeleckych katedrach na univerzitach na Slovensku

Na jednotlivych fakultdch na Slovensku bol a je rézny pristup akademickych funk-

cionarov k tomuto plo$nému scientometrickému hodnoteniu od:

- striktnej aplikdcie tychto predpisov®,

-k pochopeniu vedeni fakult a univerzity, ze katedry hudby, vytvarného alebo
tane¢ného umenia vychadzajic z podstaty svojej ¢innosti nemédzu naplnit tieto
vykonnostné poziadavky (okrem vynimiek),

- skondil lokalpatriotizmus inych katedier/institttov, ktori z obsahu svojej ¢innosti
vytvaraju scientometrické vykony a teda ,,prinasaju“ financie, v$ak nie su ochotni
sa podelit aj s inymi katedrami/institatmi, tak aby tieto vo zvéazku fakulty mohli
existovat. Tato rovnost uz davno zanikla,

- dnes nastal tvrdy individualizmus v existencii katedier. Vytvorili sa kategorie
pracovisk, ktoré st v ¢ervenych ¢islach.

Z takto nastavenych kritérii na vysokoskolského ucitela, ktory sa ,,topi“ vo vire
vedeckej a publika¢nej ¢innosti vypadol ,,$tudent Prichadza nam z roka na rok
slabsi (internetovy) $tudent, s priemernym az slabym zdujmom o svoj $tudijny pro-
gram, minimdlnou percepénou skasenostou, ktoru si nerozvija ,,v koncertnej“ sile,
v lepSom pripade aspon na YouTube, ani v galérii, ¢i v tane¢nom subore.
Pdsobenie na vysokej $kole sa z prestiznej zéleZitosti posunulo do NEZAUJMU
mladych adeptov, absolventov doktorandského $tudia, ktori odmietaju ponuku
katedier zi¢astnit sa vyberového konania. Nastava citelny odchod ucitelov z katedier
hudby (po ich odchode sa spravidla miesto neobsadi, jednoducho ,,strati“ sa).
Zdoévodnenie vedenia fakulty je spravidla také, ze napocitajuc pocet $tudentov

% Tato striktnu aplikaciu scientometrickych kritérif zazili v r. 2011-2019 umelecké katedry Institatu

hudobného a vytvarného umenia Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity v PreSove, ¢im sa katedry
dostali permanentne do nevykonnych pracovisk.
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a vykony katedry, nie je mozné prijat pedagdga po odchode kolegu. Hodiny sa jed-
noducho prenest do externej vyucby pocas semestra, ktorti realizuji ucitelia ZUS,
konzervatdrii (pokial st taki ucitelia k dispozicii.) Tu je vyrazny ,,regionalny* rozdiel,
zatial ¢o v hlavnym mestach su k dispozicii aj externi pedagogovia z konzervatorii,
v regiéne st k dispozicii najmi ucitelia ZUS*.

Dalsia ,,degradacia“ uitelov vychovno-umeleckych katedier (hudby, vytvarného
a tane¢ného umenia) existuje medzi financovanim vedecko-vyskumnej ¢innosti
a umeleckej ¢innosti. Pokial za vykony vo vedecko-vyskumnej a publika¢nej ¢innosti
v objeme 1000.-€, sa za ten isty objem vykonov v umeleckej ¢innosti priznava len
30,- € (nasobené len koeficientom 0,03). A dalsiu diskrimindciu pocituju ti ucitelia
KHu, ktori vyu¢uja praktické umelecké predmety, ich hlavnou evidovanou ¢innostou
je umeleckd ¢innost, v ktorej by sa chceli aj habilitovat. Pri realizacii potrebného
kvalifika¢ného rastu aj napriek naplneniu predpisanych umeleckych kritérii sa
nemdzu habilitovat na prislusnych umeleckych fakultach na Slovensku. Umelecké
vysoké $koly na Slovensku Vysokd skola muzickych umeni a Vysokd skola vytvar-
nych umeni v Bratislave si odsthlasili kritéria, Ze nezrealizuju kvalifika¢ny rast pre
pedagdga z ulitelskej fakulty s od6vodnenim, Ze nepracuje v umeleckom programe,
ale v pedagogickom programe, hoci vo vi¢$ine st to ich absolventi. Takze ucitelské
fakulty si musia najst moznost kvalifikaéného rastu pre tychto ucitelov v zahranic¢i
CZ, Polsko, Ukrajina.

Umenie si v dejinach nikdy na seba nezarobilo, bolo, je, a bude v porovnani
s inymi odbormi finan¢ne naro¢né. Ale vidy bolo sti¢astou vzdelavania i toho
univerzitného.

Esteticka kultivacia prostredia, moznost umeleckej realizacie v suboroch je
vyznamnou devizou do vybavy mladého vysokoskoldka, budiceho ucitela hudby.

Realizacia umeleckého servisu pre univerzitu, fakultu, mesto
zo strany umelecko-vychovnych katedier, najmi katedry hudby

Umelecké produkcie a servis pri rdznych reprezenta¢nych podujatiach sa KHu nikde
a do ni¢oho nepocita, hoci pedagogovia venuju vela ¢asu ndcviku a dosiahnutiu
umeleckej Grovni programu.

K $tandardnym reprezentativnym vystupeniam umeleckych suborov a jednot-
livcov patria:
- otvorenie akademického roka,

% Negativom externého pdsobenia ucitelov ZUS je, Ze prinasaji do vysokoskolského prostredia casto

elementdrne kritéria (na ktoré st zvyknuti) na vykonnost $tudentov — vysokoskolakov.
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- slavnostné vedecké rady, udelovanie ¢estnych doktoratov univerzity,

- rdzne koncerty (jubilejné viano¢né, velkono¢né a pod.),

- aktivna ucast umeleckych stuborov a jednotlivcov na sataziach a festivaloch,
(8pecificky na akademickych),

- vystupenia na konferenciach a kongresoch inych fakult a institatov,

- vystipenia na poziadanie mesta,

- realizdcia sustredeni (v poslednych rokoch z dévodu absencie financii, len spo-
radicky).

Specifika katedier hudby v pedagogickej oblasti

Pedagogicka ¢innosti ucitefov KHu sa tiez vymyka z kolektivneho $tandardu vyu-
¢ovania humanitnych odborov, pretoze $pecifika ucitelov KHu spoéivaji v indivi-
duélnom, ¢i skupinovom vyucovani. Z tohto dévodu vykazuju ucitelia KHu nizky
pocet Studentohodin, v porovnani s uditelmi, ktori prednasaji povinné predmety
pre 200 Studentov naraz. (Hoci z metodiky napoétu financii na jednotlivé studijné
odbory a pocty Studentov na 1 pedagéga mame priznané vyssie koeficienty, ale nie
vzdy ich fakulty uplatiiuju.)

Ako dalej ,,bojovat® s tymto nenaplnenim scientometrickych
kritérii a pedagogickou naro¢nostou katedier hudby? Aké boli
doterajsie aktivity predstavitelov pedagogicko-umeleckych
katedier o zmenu pravidiel?

Zmena vykonnostnych pravidiel pre vychovno-umelecké katedry bola predmetom
roznych rokovani, zodpovednych prodekanov fakult, prorektorov univerzit so zastup-
cami Centra vedecko-technickych informécii (CVTI), s predsednickou akreditacne;
komisie pre pedagogické vedy, vysli zZial doteraz naprazdno. Na zaslané pisomné
argumenty neprisla Ziadna odpoved z MS a ani sa doteraz ni¢ nezmenilo. Je to
vysledok arogancie moci a neochoty MS, akreditaénej komisie akceptovat riesenia,
ktoré navrhovali zastupcovia fakult pre katedry hudobnej a vytvarnej vychovy ako
napr. vytvorit diferencované hodnotenie umeleckych vykonov pre ucitelov z ume-
leckych a ucitelskych fakult, s prihliadnutim, Ze tie z ucitelskej fakulty sa transferuju
cez pracu a umelecké kreovanie Studenta.

Ani v ramci fakulty, univerzity sa spravidla neprijali iné navrhy katedry, vychadza-
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Takym $pecifikom, ako je individualne vyu¢ovanie, sa vyznacuje katedra hudby, katedry vytvarného
a tane¢ného umenia maju kolektivne alebo skupinové vyucovanie.
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jlice zo skusenosti zo zahrani¢nych univerzit (Svédsko, Finsko) a ich overeného
hodnotenia umeleckého servisu napr. fiktivneho pridelovania kreditov a ich finan¢-
ného krytia za vystupenia podla ¢asu a velkosti hudobného zoskupenia a jeho
produkcie.

Existenc¢né uvahy zaverom...

Uz niekolko rokov bojuju slovenské univerzity s nepriaznivymi objektivnymi podmi-
enkami, ktoré ohrozuju ich existenciu. V popredsi stoji stale nepriaznivy demograficky
pokles generacie Studentov, nastupujicich na vysokd $kolu po ukonéeni gymnazia
alebo strednej $koly. Dalsim zavaznym problémom je velmi $irokd ponuka vyberu
$tudijnych moznosti, doma i v zahrani¢i.®® V Ceskej republike® $tudujt studenti
zo schengenského priestoru, za takych istych podmienok ako domadci, bez poplat-
kov.** Ndrast poctu univerzit, fakdlt na Slovensku sa prejavil najmé v humanitnych
a spoloc¢enskych odboroch*..

Demograficky pokles, nérast $tudijnych moznosti ddva zaroven priestor ré6znym
likvidaénym tivahdm. Finan¢nd naro¢nost umelecko-vychovnych katedier v porovna-
ni s inymi humanitnymi a spolo¢enskymi odbormi, nenaplitanie scientometrickych
vykonnostnych poziadaviek, od ktorych sa stale neupustilo dava priestor k roznym
likvida¢nym tvaham ako napr.:

- predmet HUV na ZS bude wu¢it konzervatorista, nakolko v 5.-6. ro¢niku ma aj
pedagogiku®?,

— pri potrebe zavedenia novych predmetov do synopsy povinnych jednotiek na ZS
(napr. finan¢na gramotnost) je HUV Zial prvd, po ktorej sa siaha. Na Slovensku
snahy (dokonca z iniciativy poslancov NR) prepustit isty priestor dramatickej
vychove, sa podarilo ubranit.

Pre absolventov odboru 1.1.3 ucitelstvo umelecko-vychovnych a vychovnych pred-
metov, v programoch Ucitelstvo hudobného, vytvarného a tanecného umenia nie
je problém s ich uplatnenim, nakolko pribudlo na Slovensku k 200 $tatnym ZUS,

3% Dostupnost $tidia v zahrani¢i uz nie je pre slovenskych uchadzacov finanénym problémom, nakolko

univerzity poskytuju studium bez $kolného, alebo maji na to §tipendijné nendvratné fondy.
Univerzity z Ceskej republiky realizuji nabor $tudentov celoploine aj na Slovensku, a to nielen vo
velkych centrach.

Aj externé doktorandské $tidia v Ceskej republike st pre §tudentov zo Slovenska bez roénych
poplatkov zatial, ¢o na Slovensku sa ro¢ne plati za $tidium medzi 600-800€. Aj to je pri¢ina odchodu
nasich doktorandov na $tddium do Ceskej republiky.

V rémci tychto odborov je pretlak absolventov v odbore socidlna prica a manazment.

Vyucba predmetu HUV na zakladnej $kole absolventmi konzervatéria sa uz deje v Spanielsku.
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165 sikromnych, vratane cirkevnych ZUS*. Stikromné ZUS vytvorili spravidla len
hudobny odbor. Budovanie dal$ich odborov (tane¢ného a vytvarného) stroskotava
na naroénom materialnom vybaveni, ktoré je teraz predpisané MSVVaS$ SR aj pre
stkromné ZUS.
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Vychovné poslani uméleckého slova
a hudby

Educational mission of artistic word and music

Olga Nytrovd, Bohumil Zdichynec

Anotace

Chépani a interpretovani svéta jsou pro nas velmi dilezité. Rytmus Zivota neni
podminén jen nasimi zkusenostmi nebo socidlnim uéenim, ale i kreativitou. Podi-
vejme se na svét vlastnima oc¢ima. Usilujme o dobro. Vnimejme tradi¢ni hodnoty,
svédomi, soundleZitost s druhymi lidmi. Kdyz budeme rozvijet vkus a cit pro krasu
slova i hudby, budeme vnimat lidské hodnoty. Tak lépe nalezneme smysl Zivota
a sami sebe.

Klic¢ova slova
Basnické slovo a hudba, emo¢ni inteligence, estetické vnimani, interpretace svéta,
kulturni dédictvi, krasa, pravda, svédomi.

Annotation

Understanding and constructing the world is a very important mission for us. The
rhythm of life is not only conditioned by our experience or social learning, but also
by our creativity. Let us look at the world via our eyes. Let us strive for good. Let us
perceive traditional values, conscience, connectedness to the people. As soon as we
develop the taste and feel for the beauty of words and music, we will perceive human
values. This can help us to find the meaning of life and ourselves.

Keywords
Aesthetic perception, beauty, conscience, cultural heritage, emotional intelligence,
interpretation of the world, poetic word and music, truth.

O ucté ke slovu a metafore
Olga Nytrovad

Nezapominame na své koreny? Uvédomujeme si, Ze je nezbytné smérovat k vertikale,
hledat presah a smysl Zivota? Vime, co je transcendence?
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To jsou otazky, stale aktualni pro tviréi osobnosti, které mivaji citlivé svédomi
a nechtéji propadat svévolné relativizaci. Jde jim o to ochranovat hodnoty, vézit si
slova. Hodnoty je tfeba mit pevné uchopené a zakotvené. Pti hledani smyslu Zivo-
ta nelze propadat vSeobecné vyprazdnénosti dne$ni doby, devalvaci a smérovani
k nicoté. Jsme bytosti tazajici se, hledejme naplnéné byti.

Slovo je cennym darem a metafora je zprostfedkovatelem. Priblizi nam objevné
to, co by se jinym zptisobem vyjadrit nedalo. Vzpomenme na Aristotelovu Poetiku.
Veler Zivota je zde metaforou pro stari. Vecer, toto denni obdobi je pfeneseno do
oblasti lidského Zivota ajeho fazi.

Spanélsky filosof Ortega y Gasset napsal: ,,Metafora je nejplodné;jsi lidska schop-
nost. Jeji i¢innost dosahuje hranice Bozi tvorby a je jakoby nastrojem tvorby, ktery
Btih zapomnél v jednom ze svych stvoreni. Jako kdyz roztrzity chirurg necha svij
instrument v bfise operovaného.* Jako bychom $li po stopé stvofeni, k samotnému
ztidlu stvoreni.

,Co je tedy pravda? Pohyblivé vojsko metafor,“ pravi filosof Friedrich Nietzsche.

Mistrem obrazné feci byl Sigmund Freud. Mytologie mu poskytla metaforu pro
vyjadfeni takzvaného Oidipova komplexu, hovorové a vystizné feceno ,oidipaku®
Pro vystizeni vztahu mezi egem a nevédomim sahl naopak Freud pro metaforu do
vojenské védy a fekl, ze podvédomi vstupuje do ega a chova se svévolné jako vojsko
okupantt.

Abychom nebyli jenom vazni, pobavme se metaforou, zZe ,vzpominka je pes, ktery
si lehd, kam chce® Cili pamét si piece neda poroudet.

Metafory spojuji jazyk s obrazem, abstraktni s konkrétnim, pomahaji nasi pred-
stavivosti zmocnit se toho, co by jinak ztstalo prazdnou abstrakei. Tato kvalita ¢ini
metafory neoby¢ejné vhodnymi pro didaktickou funkci.

Déti maji cit pro krdsu a pro vzneSenost, pro uslechtilost, state¢nost, odolnost
a pro dal$i ctnosti. Jsou vynalézavé a maji predstavivost. Jedna mala hol¢i¢ka kupti-
kladu fekla ¢eskému ministrovi kultury: ,,Slova jsou lodi¢ky pro obraz.“ A moje
pétileta nevlastni sestficka Gabriela se zadivala na japonskou minci s nebarevnymi
rytinami kvétin na mém fetizku a prohlasila: ,Olgo, tobé kvete fetizek.”

Jak vidime, dité snadno propoji zivé a nezivé, fidi se podle fantazie a svobodné
pracuje se slovy. Nezivym pfedmétim piisuzuje Zivé déje. Ma dar svou fantazii
plnokrevné uchopit skute¢nost a pretvaret ji, pracuje s intuitivni presvéd¢ivosti.
Zaroven si preje mit mantinely, smérovky, aby se mohlo orientovat. Chce védét, co
je dobro a co je zlo. K tomu napomaha rozvoj jeho empatie, schopnosti vcitit se do
lidskych bytosti, citit s nimi v jejich bolesti, vnimat a spoluprozivat jejich radost, byt
prejni, velkorysi, vyhleddvat mravni vzory, mit své hrdiny.

Je ptinosné péstovat v nejmladsi generaci tctu ke slovu, k jeho vyznamu pro lid-
sky zivot, pro péstovani porozuméni mezi lidmi a sounalezitosti s bliznimi. A také
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s kulturnim dédictvim, na které navazujeme a jez ma vliv na nase zrani a formovani.
Kultivujme vztah k mluvenému i psanému slovu, neméné i vztah k hudbé a dal-
$im uméleckym obortm. Jsou to spojité nddoby, pomohou ndm dozravat dusevné
i duchovné, zdaftileji interpretovat i svou osobni mytologii. Hledejme a nachazejme
pro déti a mladez v literatufe i v hudbé pravdu a krasu. Jsme totiz oslovitelni pribéhy
a analogiemi, to k lidstvu patfi odpradévna. Slovo md velky potencidl a nemélo by
v naSich tstech zplanét. Klast si otazky, interpretovat svét viditelny i neviditelny, to
je tfeba pojmout tvotivé. ,,Dialog je velikym darem jiz od antiky,“ zdtiraziuje filosof
Ladislav Hejdanek.

Touzime po fadu, v chaosu ndm neni dobre. Vnitiné potfebujeme vnimat a inter-
pretovat spoluzodpovédnost za nas svét. Kreativita ve vztahu ke slovu, ale i k hudbé,
nam pomaha plnéji a hloubéji chapat nasi existencidlu. Dati se ndm pak vice rozumét
svému byti a jeho skrytému potencidlu, rozliSovat mezi dobrem a zlem, orientovat
se v hodnotach a hodnotovych postojich, hledat na své cesté smérovky.

Antonin Dvorak

Jsi Slechtic a rytif hudby

V tobé vfe a tryska gejzir tonil

vznaseji se k nebi na holubich ktidlech
kdyz se divas za vlaky svych snti

Bily kment je polozen na tvych ramenou
proména LIDSKE bytosti do nového svéta
Tva Novosvétska symfonie

cestovala s kosmonauty v Apollu 11

na Mésic jako nejcennéj$i hudebni dilo
modré planety

Umélecké slovo a hudba v osobnostnim rozvoji
Bohumil Zdichynec

Stojime na prahu ¢tvrté priamyslové revoluce. Redlny svét se propojuje s virtualnim.
Hlavni roli tu pfevezmou data. Zivot jedince se zrelativizoval, stéle rychleji se pro-
ménuje. Nevime, kam dojde takto se vyvijejici svét. Jak se to dlouhodobé projevi na
¢lovéku? Usetti se mnoho fyzické prace, ale zvysi se potencial k socidlnim nepokojim.
Bude dochézet k ohroZeni psychiky jedinct. Je tfeba se s predstihem pfipravit na tyto
potencidlni hrozby. Nevime, kam sahaji hranice lidskych moZnosti. Existuji je$té jiné
sily, napliujici smysl Ziti? Nova etapa spole¢né cesty by méla zacit skute¢nym obro-
zenim, navratem k sobg, své identité v hledani harmonie. Mainstreamingovy proces
tomu nepfeje, idea bohatnuti se stala nahradou Zivotniho smyslu. Jenze permanentni
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honba za ziskem neumoznuje optimalni fe$eni. Zakladnim predpokladem sdileni
svéta je ucta k zZivotu. Predstavuje pramen pravdy, branu Zivotni moudrosti.

Pozbyvame schopnosti pretavit minulost ve zku$enost, jako poznani sebe sama,
poodkryvani tajemstvi, které pred nas stavi globalizujici se svét, v némz Zijeme.
V pohédce o duchu v 1dhvi (Der Geist im Glas z knihy bratf{ Grimmu Kinder- und
Hausmirchen) hrdina uslysi hlas ducha v ldhvi (boha Herma-Merkuria). Léhev
nachdzi pod stromem v lese, jenz je symbolem nevédomi, kofent Zivota. Samotné
nalezeni je darem byti. Spiciho ducha je tfeba probudit a vydat se na cestu osviceni.
Slysite tu melodii? V ¢ase vlastniho poznani se bytostné ,,ja“ dotykd moudrosti.
Zvlastni kiehkost lidskych pout, pocit nejistoty, kterou nestalost ziti vyvolava i roz-
poruplna touha navazovat dal$i virtualni vztahy, jsou skrytym nebezpe¢im pro
budoucnost. Kde a jak hledat vhodny 1ék?

Otevira se zde vyzva pro tviirce i interprety uméni. Poezie, stejné jako hudba, jsou
s ¢lovékem spjaty od prvopocatki civilizace. Poezie $la s hudbou v rtiznych forméach
a vzajemné tviréi souziti umocnovalo i hlub$i a $ir$i umélecky dopad. Ptikladem
muze byt prazska Poetickd vinarna Viola, kterd prezentovala spojeni poezie s jazzem,
¢i text-appealova predstaveni v divadle Reduta, v dobé kulturniho kvasu $edeséatych
let 20. stoleti. Lidé z davu, Zijici dnes ,,zapouzdfené® digitalni Zivoty by méli prozit
podobné probuzeni. Spole¢nost potiebuje duchovni obrodu, existencialni evoluci.
Tomuto nezbytnému poéinu by mohli vyznamné napomoci vychovnou praxi vzdélani
pedagogové na stiednich a vysokych $kolach. Jestlize né¢i dobrou myslenku predate
dal, pomuizete budovat lepsi a zodpovédnéjsi svét, vzjemnost mezi Zivymi tvory
a ptirodou, pozitivni silu, presahujici Zité dny a dodavajici jistotu lidskému byti.

Hrac na housle

V ruce houslisty

vesmir se rozpousti,

noty objaly svét

libeznou melodii.

Smy¢ce hraji samy,

tony Zivymi tély.

Méni sen o $tésti v akord vé¢nosti.

Znovu v Benitkach

Z nebe prysti v odrazu vody
pozdrav vychazejiciho slunce.
Gondoliér zpiva pisen

La Biondina in Gondoleta.
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Romanticka cesta za¢ina
prvnim krokem verse.

Na mentalni mapé nachdzis bod,
odkud se divés.

»Zvedni ruku, zamdvej Zivotu,
bud'vsim a se vsim,“

vola gondoliér -

»Div se sobé, co o Zivoté vis?“

Jenze tize smluvné vize,

sen padne do hlubin, védomi hasne.
Stésti zavisi na sebeklamu,

rozplyva se, realita unika.

»Zachyt tu piseri posledni

v melodii kiehéi Sumeéni vin,
z niz vzejde nadéje,

zni v usich hukot mofte.

V zrcadle palact se rozpoustéji
ztracené kocky z ponte di Rialto.
Cas propadl do benatské laguny,
Zivot nejisty, smrt vaha.

PhDr. Olga Nytrova
Olga.Nytrova@seznam.cz

MUDr. Bohumil Zdichynec, CSc.
zdichynec@tiscali.cz






Projektové vyucovani v hudebni vychové
Project based learning in music education
Veronika Ruzickova

Abstrakt

Jadrem prace je realizace autor¢ina vlastntho projektu, jehoz tématem bylo uvadéni
dél Bedticha Smetany pti oslavach 100. vyro&i samostatné Ceskoslovenské republiky
v roce 2018. Tento projekt byl uskute¢nén na Gymnéziu Ludka Pika v Plzni ve tfech
ttidach. Praktickd ¢ast projektu zahrnovala rytmické, instrumentdlni, poslechové
a pévecké ¢innosti i vytvarné aktivity, které byly motivovany Smetanovymi skladbami.
Z4ci také shromdzdili informace o préci a Zivoté skladatele a jeho vztahu k Plzni.
Vystupem projektu byl vyukovy plakat vytvoreny studenty.

Klicova slova
Bedfich Smetana, Plzen, poslechové a pévecké ¢innosti, projektové vyucovani,
instrumentalni aktivity, rytmické aktivity ,vytvarné aktivity, vyukovy plakat.

Abstract

The core of the contribution is the realization of the author’s project the topic of
which was Bedfich Smetana and the celebration of the 100th anniversary of the
independent Czechoslovak Republic in 2018. This project was held at Grammar
School of Ludék Pik in Pilsen in three classes. The practical part includes rhythmic
activities, instrumental, listening, singing and fine arts activities that had been
embedded in Smetana‘s compositions. The pupils gathered information about the
work and life of the composer and his relation to Pilsen. The outcome of the project
was the education poster that had been prepared by the students.

Keywords

Bedrich Smetana, educational poster, fine art activities, instrumental activities,
listening, Pilsen, project teaching, rhythmic activities, singing.

Uvod - vybér tématu

Ve své praci reflektuji zkusenost s predlozenim uciva hudebni vychovy zakim
gymnazia prostfednictvim projektového vyucovani. Vybér udiva souvisi s hlavni
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spolecensko-historickou udalosti roku 2018, kterou byla oslava jubilejniho vyroci
zalozeni samostatné Ceskoslovenské republiky. K oslavam vyro¢i ptispivaly viechny
kulturni instituce zvlastnimi programy a bylo zjevné, ze velmi casto se se uvadély
skladby Bedficha Smetany.

Proto jsem se rozhodla predlozit Zaktim podrobné dilo a osudy tohoto skladatele.
Pomoci projektové metody mohou studenti ziskat na hudebnika civilni pohled bez
zatizeni zbyte¢nym patosem. Zaroven lze prozkoumat Smetaniv Zivot do vétsich
detailt nez pti bézné hodiné. Vlastni prace zéki na projektu by jim méla pomoct
k trvalé fixaci nabytych védomosti.

Projektové vyucovani - teoreticky ramec

Soucasna literatura zabyvajici se projekty ve $kole a projektovym vyuc¢ovanim

odkazuje k zakladateli projektové metody, kterym je William Heard Kilpatrick (The

Project Method, 1918). Ten stanovil ¢tyfi faze projektt: plan, realizaci, prezentaci

a hodnoceni.
Znaky projektu, vyhody a nevyhody:

- projekt je naplanovany, ma pro zédka smysl, ale vyhovuje i pedagogickym zamé-
rim;

- projekt md mezioborové presahy, problém se zkouma z rtiznych uhla pohledu;

- vysledkem projektu je urdity vystup (produkt) ke kterému se dojde ¢innosti
Zaka;

- wditel je moderator déni a aktivni jsou samostatni zaci, maji odpovédnost za
vysledek;

- dochazi k socidlnimu i kooperativnimu uéeni ve skupiné, k vlastni organizaci
prace.

Prednosti skolnich projektti je vSestranny pfistup k problému (tikolu), integrace
udiva z vice predmétti a nachdzeni souvislosti, déle pfirozené vedeni ke spolupraci
ve skupiné, vyhledavani informaci a jejich kritické hodnoceni.

Projekty maji i svoje nevyhody - pfiprava je casové i organiza¢né naro¢na, uéebni
latka je strukturovana jinym zptisobem, nez je obvyklé v samostatnych pfedmétech.
Je dulezité, aby predlozeny problém ptijal Zak za vlastni a mél zajem jej vyftesit.

Prakticky prubéh projektu
Planovani

Cilem projektu bylo osvétlit, proc¢ je stale Smetanovo dilo vybirano do hudebniho
repertoaru pri dulezitych prilezitostech, pfipomenout skladatelovo vlastenectvi
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a vztah k Plzni. Vzhledem k tomu, Ze jsem chtéla porovnat mezi sebou ¢innost t
tfid, tak jsem téma vybrala sama a Zaci se pak podileli na planovani jednotlivych
¢asti projektu. Projektové vyucovani probihalo tfi tydny, kazdy tyden se odehrala
jedna dvouhodina HV v pulené tridé.

Realizace jednotlivych aktivit

Myslenkova mapa - vychozi védomosti jsme zaznamenali pomoci myslenkové
mapy. Studenti si zopakovali periodizaci hudby, zatadili skladatele do obdobi
romantismu a ptipomnéli si, ¢im se romantismus vyznacoval v literatute.

Prace s textem a jeho interpretace — 7ici samostatné zkoumali predlozené texty
pochazejici z rtiznych zdrojii a ve skupinach se snazili co nejvice zjistit o Sme-
tanové détstvi (a jeho jménu Friedrich Smetana), studiich (s vazbou na Plzen)
a zivoté (Zivotnich osudech a zdravotnich problémech).

Poslechova ¢ast — vénovali jsme se komornim diliim: polkdm, Vzpomince na Plzen
(jeji uryvek byl dfive znélkou na plzenském nddrazi) a smyécovému kvartetu
e moll Z mého Zivota (kde studenti hledali vysoky tén znazornujici Smetanovo
ohluchnuti).

Anatomie sluchového ustroji — studenti si prohlédli a popsali exponat u$nich kastek
a spole¢nymi silami pojmenovali ¢asti sluchového aparatu.

Kooperace, samostatnost - studenti pracovali ve skupinach, délili si mezi sebe text
a skladali jednotlivé ziskané informace do védomostni mozaiky.

Poster - ziskané informace umistili studenti na vyukovy plakat, pti vytvafeni pro-
jevili néktefi i vytvarnou kreativitu.

Operni tvorba - dal$i dvouhodinu jsme se vénovali operdm, zejména zdznamu
slavnostniho predstaveni Libuse uvedeného k 28. 10. 2018 v Praze a také zazna-
mu open air predstaveni Prodané nevésty realizovaném na plzenském namésti.
Inscenace byla ojedinéld tim, Ze na scéné uc¢inkovaly i osobnosti plzenského kul-
turniho a politického Zivota (primator, biskup, pivovarsky slddek atd.), cirkusovi
umélci a zivd zvitata.

Vytvarna tvorba s papirem - navézali jsme tvorbou ,,holubi¢cky“ pattici k plzen-
skému kroji.

Prodana nevésta originalné - pracovali jsme i s netradi¢nim provedenim Smetanova
dila, ukdzkou ze silvestrovské estrady (duo Matuska - Gott coby Kecal a Jenik)
a se Sko¢nou v podani bluegrassové skupiny Druha trava.

Pévecké ¢innosti - Zaci zpivali za doprovodu klaviru motiv z duetu Znam jednu
divku.

Instrumentalni ¢innosti - jsme realizovali hrou na Orffovy néstroje na motivy
Sko¢né, které zaci podlozili vlastnim textem.
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Hra na produkéniho - v zavéru hodiny zaci zkusili sepsat, jaké profese by museli
najmout k realizaci venkovniho predstaveni (vymysleli témét vie veetné strdzni
sluzby aobcerstveni).

Pripad prodana nevésta — pisemné zadané tikoly sméfovaly k rekonstrukci déjové
zapletky opery na zékladé predlozeného libreta — a to zéky, nikoliv ucitelem.

Pfipad Prodana nevésta

Jméno nevésty: Jméno Zenicha:

Kdo koho prodal? Za kolik?

Zavolejte pravnika — byla dodriena smlouva?

Smluvni strany:

Podezieni na trestné giny - vyhrofovani a pomluva, kdo ma strach?
Predvolejte svédky! Kdo byl u toho — aktéfi:

Jak byl spachén podvod? Byl nékdo poskozen?

Udélejte rekonstrukci pfipadu, sestavte chronologicky pribéh déje.

Vyukovy plakat - pisemné vystupy z hodiny opét zapracovali Zaci do posteru.

Nakonec jsme se vénovali cyklu symfonickych basni Ma vlast, vyvozeni pojmu
programni hudba a praci s partiturou Mé vlasti - zaci hledali oznaceni nastroju
anazvy &asti cyklu.

Vytvarna zkratka — skupiny tvorily vlastni piktogramy k zapamatovani jednotlivych
¢asti cyklu symfonickych basni (k nazvu Blanik méli vSichni jedinou asocia-
ci - rddio Blanik).

Poslech - Zaci méli poslechové tkoly (slozeni orchestru, pojmenovani nastroju,
popsat pocity z hudby, pojmenovat, co slyseli), diskutovali mezi sebou o vypo-
slechnuté ukazce.

Instrumentalni ¢innosti — pouzila jsem motiv z Vitavy a hréli jsme tryvek na zvon-
kohry, klavir, kytaru a flétny podle mnou ptipravené partitury. Zbytek ttidy mél
ladéné zvonky a triangl. Tato ¢ast byla naro¢na, protoze dopredu nikdy nebylo
jasné, kolik instrumentalistt s hudebnim vzdélanim se ve tfidé na dané hodiné
sejde. Nicméné v riiznych obméndch se nam podatilo vzdy tryvek nacvicit
a zahrat.
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Inspirace - pro vytvarnou ¢innost se stala vhodnym podnétem ukdzka z putovni
audiovizualni vystavy Ma vlast — z blizka a nahlas.

Vytvarna ¢innost — po vybéru ze tfi moznosti a dohodé s Zaky spocivala v malovani
na hudbu - abych odbourala zabrany, tak jsem zvolila jako tkol ,,pfevypravéni
zazitku z hudby pomoci abstraktnich obrazu. Ty jsme vytvareli prstem na interak-
tivni obrazovce notebooku. Nasledujici abstrakce vznikla jako vytvarna asociace
na symfonickou basen Vltava.

Zavér - zhodnoceni a prezentace vysledkii

Posledni ¢asti projektu byla prezentace nabytych védomosti samotnymi zaky - sou-
hrn pro své spoluzéky. Vystupem z projektu byl kromé ustni prezentace i dodélany
vyukovy plakat.

V samotném zavéru probéhla reflexe — co se dafilo, co udélat pristé jinak. Za
nejuspésnéjsi aktivity povazuji rytmické ¢innosti na Sko¢nou z Prodané nevésty,
zakovskou hru tryvku Vltavy, praci s textem ,,Pfipad Prodana nevésta“ a malovani
na hudbu.

Byly naplnény jak znaky projektového vyucovani, tak i cile hudebni vycho-
vy - seznameni s dilem Bedricha Smetany a jeho vyznamem, zafazeni ¢innosti
poslechovych, instrumentélnich, péveckych a rytmickych, u¢eni prozitkem.

Vysledktl jsme dosdhli pomoci vzdjemné kooperace, samostatné i skupinova
préce.

Mgr. Ing. Veronika Ruzickova, Ph.D.
Fakulta pedagogicka Zapadoceské univerzity v Plzni Klatovska 51, 301 00 Plzen
vruzicko@khk.zcu.cz
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II. PEVECKA CINNOST VE SKOLE






Correction of Children’s Vocal Production
Problems

Naprava problémii détské hlasové produkce

Andrea Asztalos

Abstract

Every child has the ability to sing. Singing is an essential part of childhood and
of growing up. The purpose of this paper is to present some different problems of
children's singing voice production, to demonstrate ways to correct vocal problems,
and how to develop the quality of children’s singing voices in Hungarian primary
schools. 100 primary school children participated in this study. The research methods
used included observations and self-studies. Results: This research identified four key
vocal production problems: 1. singing exclusively in the chest register; 2. ,,compressed”
singing voice; 3. ,too airy” or ,veiled” voice; 4. out-of-tune singing. The reasons
for and the characteristics of several different kinds of vocal production issues and
several remedial exercises for them are described in this paper.

Keywords
Children, correction, singing ability, singing production problems.

Abstrakt

Kazdé dité md schopnost zpivat. Zpév je nezbytnou soudasti détstvi a dospivani.
Utelem tohoto piispévku je predstavit nékteré problémy détské hlasové produkee,
ukazat zptisob, jak napravit hlasové problémy a jak rozvijet kvalitu détskych zpévnich
hlasti v madarskych zdkladnich $kolach. Této studie se zacastnilo 100 déti zakladni
$koly. Pouzité vyzkumné metody jsou pozorovani a samostudia. Vysledky: Tento
vyzkum identifikoval ¢tyti klicové problémy vokélni produkce: 1. zpév vyhradné
v hrudniku; 2. ,komprimovany“ zpév; 3. ,,pfili§ vzdusny“ nebo ,zahaleny* hlas;
4. Falesny zpév. V tomto ptispévku jsou popsany divody a charakteristika nékolika
rtiznych druht hlasové produkce a nékolika napravnych cviceni.

Klicova slova
Déti, korekce, pévecké schopnosti, problémy s vokalni produkci.
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Introduction

In accordance with Kodély’s concepts, Hungarian music education is based on
the singing voice. The human singing voice is a musical instrument accessible to
everyone, an important tool for musical experience and knowledge acquisition.
Singing is often the only door to a young child‘s musical life. Singing in one form or
another is an essential feature of musical development and behaviour that is extre-
mely important in the development of musical hearing, which underlies the ability
to read and write music and to play an instrument. Singing has significant impact
on a child’s intellectual development, facilitates language development through the
performance of musical beat and rhythm, helps children learn and articulate the text
of a song, and facilitates memory as well as the development of vocabulary (Welch
2001). Singing, probably uniquely, involves the integration of the musical, speech,
visual, motor, and emotional systems of the brain (Welch 2001).

Background

Children’s singing voices are unique in their own way, differing from adult singing
voices in terms of vocal timbre, range and expression. The voice of young children
has less volume, less endurance, and naturally higher ranges than adult voices.
Prior to puberty, boys and girls have vocal mechanisms that are similar in size and
structure. This results in young boys having a similar vocal range as young girls, and
sometimes even singing higher than girls.

The vocal reasons for children’s singing problems may be as follows: 1. Respi-
ratory diseases (acute or chronic respiratory diseases, allergies, asthma, pseudo-
croup, persistent coughing); 2. The absence of singing practice, which results in
no interaction between hearing (auditory) and vocal organs (Fischer 1993; Nitsche
1969/1970)); 3. The imitation of bad singing exemplars such as imitating the voice
of some pop singers who are singing with pressure, vocal pressing or a nasal, hoarse
voice; 4. “High breathing” with its consequences of breathing too loudly; taking too
little of a breath, or a separate breath for a very short motive; high larynx; 5. Singing
in low register; 6. Starting with aggressive phonation; 7. Rough, hoarse and pressed
voice (Mohr 2013).

The harmonious relationship between hearing, brain function, and the develop-
ment of the vocal organs plays a central role in voice production. If proper coordi-
nation is not established between these three areas, there occur several errors and
disturbances in voice production (Mohr 2013).

The development of the ability to sing comes to an end at the age of 8. Generally,
by this time children are able to sing a song properly. This ability remains at this
level unless music instruction and practice follow. However, a wide range of interin-
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dividual differences is observable. Singing abilities of untrained adults do not differ
very much from those of 8 to 10-years-old children (Davidson 1994; Minkenberg
1991; Stadler Elmer 2002).

Aims

The purpose of this paper is to present the different problems of children’s vocal
production and to demonstrate how we may correct them while developing the
quality of children's singing in primary school.

Participants

100 primary school children participated in the observation phase of this study. In
Hungary, children attend primary school from 6 through 14 years of age, therefore
primary school education lasts for 8 years. Further, 10 primary school children (4
and 5™ graders) participated in the self-study.

Methods

The used research methods were observation and self-study. The data was analysed
by using qualitative and quantitative analysis protocols. The aim of the observations
were: To reveal, observe and examine primary school children’s vocal production
problems. The observation phase lasted for five years. The observation criteria were
the children’s posture, breathing, articulation, and vocal sound production while
singing.

The longitudinal self-study lasted for 2 years. The aims of the self-study phase
were: To work out how we can correct the children singing voice problems at primary
school; testing developmental exercises (self-study).

Observation results

Four key concerns were found across all participants of children's singing voice
building problems were observed: 1. Singing exclusively in the chest register; 2.
~Compressed” singing voice; 3. ,,Too airy” or ,Veiled” singing voice; 4. Out of tune
singing.
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Self-study results

Singing exclusively in the chest-register

The technical difference between “head voice” and “chest voice” has to do with how
vocal cords vibrate when singing. We use the terms “head” and chest” to designate
where vibrations are most strongly felt when singing. When children sing in “head
voice”, the vibrations are felt behind your nose and your cheeks. When children sing
in “chest voice’, vibrations are felt in your throat and chest. When children learn to
sing, they normally sing in their chest voice and need help finding their head voice.
The reasons for this vocal problem are isolated chest-voice, full vibration without
border vibration. The following problems seem to exist in posture, breathing, articu-
lation and vocal sound:

Problems in the posture: more strained body-posture; high elongated head-
posture; protruded chin, mandible, hoisted shoulders. The correction of posture:
The correction of body-posture; head-posture; relaxation of mandible.

Problems of breathing: High breathing. Correction of breathing: Midriff activa-
tion, and deep breathing.

Problems in the articulation: Too big mouth opening. The correction of articula-
tion: articulation exercises, singing with feeling of gape and feeling of smile.

Problems in the sound: Too loud singing, too low singing, poor high tones, voice
cracks in the area of register transition, lesser elasticity, lesser flexibility, poor dyna-
mics, lesser expressive capabilities. The correction of sound: starting from piano, the
development of singing voice from head-register; glissando exercises, soft singing,
singing in high register.

“Compressed” singing voice

The reasons for this vocal problem are too much breath pressing and blow-pressing
blast the vocal cords. There do exist problems in posture, breathing, articulation,
singing and finally in vocal sound.

Problems in the posture: Stiff, strained posture; cramped neck, shoulders, hands,
elbows and throat; strained and tense ventral-wall; too raised head; high-ranking
larynx; hoisted shoulders; protruded chin, and mandible. The correction of posture:
The correction of body-posture; head-posture; relaxation of mandible; relaxation of
face-muscles; bodily relaxation; small head-movements (yes-no, right-left); going;
shaking-movements (hand-, and elbow-movements).

Problems in the breathing: Inactiv midriff. The correction of breathing: relaxation
of respiration; breath flow, and stream.
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Problems in the articulation: Stare facial expression. The correction of articulation:
articulation exercises.

Problems in the sound: cramped and pressed singing voice; poor head-voices;
raspy-voiced; too big volume; poor flexibility; start with hard tune; register-diver-
gence; little voice register; intonation problems. The correction of sound: sing softly;
sing with movements; sing with more head-voice; sing songs with facile and soft
characters.

“Too airy”, or “veiled singing voice”

The reasons for this vocal problem are the vocal cords can't close complete and
breathing air escapes audible. There are following problems in posture, in breathing,
in articulation, in singing and and in vocal sound:

Problems in the posture: shrunken posture. The correction of posture: straighten
body posture; and body-posture activation.

Problems of breathing: Poor breathing support; high-breathing. The correction of
breathing: inhale with wondering; staccato exercises; sing with feeling of inhalation;
and sing with feeling of draw.

Problems in the articulation: Small lips activity; poor mimic; poor articulation.
The correction of articulation: mouth opening (long, narrow); chewing movements;
articulation exercises.

Problems in the sound: Too airy; veiled voice; little voice volume. The correction
of sound: affected, dramatically singing; sing with different timbres; sing songs with
more cheerful or more verve characters.

Out of tune singing

The term “tone deafness,” commonly applied to singing off key, suggests that the cause
lies in faulty perception and problems lie in production, memory, and/or sensori-
motor integration. Those children are called ,,out of tune singers“ who cannot sing
a melody accurately. These children suffer from a lack of functional connections
between hearing (auditory), brain processing, and vocal organ activity. There are
three types of out of tune singers: 1. “Singing only in speech range”; 2”False singing;
3. “Singing too low”. Some out of tune singers do not know they are singing falsely
until someone tells them this. The coordination of the vocal organ and hearing
can be taught to most ,,poor-pitch singers®, but this requires a lot of time, patience,
experience and good teaching approaches.

The correction of out of tune singing: body contact: the direction of the melody,
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the pitch differences must be manually displayed; eye contact: ,,sing the tone in my
eyes!”; ear training exercises: low, high; concentration exercises: give a pause for the
thinking before reproducing, singing the given tone; hearing - thinking - singing;
buzzing exercises: from bottom to top (rocket, elevator, uphill-downhill); imitation
exercises (imitation of animal sounds); “toneball” carrying, throwing, transfering;
find common tone, and pitch.

A single exercise can be used to address multiple vocal and musical considerations.
Exercises may address matters of breath, vocal production, vowel formation, and
vocal development. Each exercise used for this particular study is labeled with its
fundamental purpose, although many function in several capacities. In two years, all
singing problems were remediated. Children’s singing development is both varied
and multifaceted, and this has considerable implications for teaching and assessing
singing as well as other forms of music-making that depend on singing and the
quality of singing during the school years.

Conclusions

The body needs to be balanced for students to project a beautiful singing tone.
Breathing exercises teach children to inhale and exhale correctly. Vocal warm-up
exercises and vocalizations such as encouraging students to vocalize high and low
sounds as well as soft and loud sounds help to develop beautiful singing. A healthy
childhood singing voice should be light, smaller than adults’ voice, in the nature of
the head-register, shiny, sonorous, soaring, floaty, mobile, not veiled nor sophisticated,
without pressing, not too loud, soft in the chest register. Well-planned and efficiently
executed vocal development activities and exercises are essential for developing good
singing habits. Because the vocal cords constitute an extremely sensitive organ, they
need special care and training in order to produce healthy singing attributes.
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Aplikacia vokalno-terapeutickych
pristupov v edukacnom procese dietata
mladSieho skolského veku

Application of vocal-therapeutic approaches in the educational
process of a younger school age child

Klaudia Angelovicova

Abstrakt

V sucasnej dobe na zakladnych $kolédch konstatujeme pribidanie deti s problémami
vrdznych oblastiach, ¢o si vyzaduje rozsirenie tradi¢nych pristupov v umeleckych
vychovéach o terapeutické prvky. Bohatd r6znorodost vokalnych terapeutickych
pristupov na Slovensku doposial nebola systematicky spracovand, ani vyskumne ove-
rovand. Cielom doktorandskej prace bude vyskum efektivnosti vokélnej intervencie
v eduka¢nom procese. Vystupom budi inovativne podnety a konkrétne navrhy pre
moznosti vyuzitia vokalnych terapeutickych stratégii v skolskej hudobnej vychove
a v komplexnom rozvoji dietata mladsieho $kolského veku.

Klacové slova
Edukaény proces, osobnost dietata, vokalna intervencia, vokalno-terapeutické
pristupy.

Abstract

In contemporary primary schools, we observe the increase of children with pro-
blems in different areas that requires to extend the traditional approaches in artistic
education by therapeutic elements. The vast variety of vocal therapeutic approaches
in Slovakia has not been systematically elaborated or researched. The aim of this
contribution will be the research into the effectiveness of vocal intervention in the
educational process. Research output will be innovative ideas and specific designs
for the use of vocal therapeutic strategies in music education and the holistic deve-
lopment of a younger school age child.

Keywords

Child personality, educational process, vocal-therapeutic approaches, vocal inter-
vention.
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Uvod

V sucasnych podmienkach vyucovacieho procesu hudobnej vychovy na zékladnych
$kolach absentuje hlasova vychova ako prostriedok harmonizacie a skvalitnenia
celkového dusevného zdravia dietata. V $kolskej hudobnej vychove sa oblast hla-
sovej vychovy orientuje predovsetkym na estetickd a technickd stranku hlasového
prejavu a preto problematika harmonizacie hlasu a vyuzitia roznorodych hlasovych
technik na skvalitnenie celkového dusevného zdravia osobnosti dietata mladsieho
Skolského veku ostava v pozadi. Hlasovymi ¢innostami, ktoré budeme navrhovat
a vyskumne overovat, sa zameriame na celostny rozvoj osobnosti dietata mladsieho
$kolského veku. Priamy vplyv spevu v eduka¢nom procese moze pozitivne ovplyvnit
osobnost dietata mladsieho skolského veku v oblasti kognitivneho rozvoja, rozvoja
emocionalnej inteligencie, $pecifickych hudobnych a dal$ich osobnostnych vlastnosti.
Velky vyznam ich moznej aplikdcie vidime aj pre oblast zvySovania celkovej dusevnej
stistredenosti, zlep$ovania psychickych procesov, predovsetkym kvality pozornosti
a teda nasledného zlep$enia kvality zivota dietata. V neposlednom rade budeme
pozornost orientovat aj na vytvorenie pocitu spokojnosti a bezpecia, uvolnenia
a odreagovania. PretoZe pocit uvolnenej atmosféry a bezpecia vytvara adekvatne
podmienky pre zvysenie efektivnosti ziaka v eduka¢nom procese. Specificky zame-
ranymi vokalnymi intervenciami v ramci bezného vyuc¢ovania tak médzeme rozvijat
pozitivne prezivanie Ziaka v priebehu vyucovacieho procesu, zlepsit koncentraciu,
zvysit jeho hudobnt inteligenciu, emocionalnu inteligenciu, kreativitu a niektoré
zlozky celkovej inteligencie.

Psychosomaticka jednota hlasovej vychovy

Vychodisko pre nase uvazovanie tvori konstatovanie A. Tichej (2009), ktord popi-
suje skutocnost, Ze pri speve sa vzdy uplatiiuja tri zdkladné zlozky: dych, fonacia
a artikuldcia. Tieto fenomény nie su oddelené, ale vzijomne na sebe zavislé a vidy
podmienené psychikou spevéka.

Realita vyucovacieho procesu hudobnej vychovy na Slovensku ndm ukazuje,
ako velmi sa tato vychova v sti¢asnosti zanedbéva a o to vi¢$mi hlasova vychova
deti mladsieho $kolského veku. Z vyskumného bddania, ktoré autorka ¢lanku
uskutoénila v ramci svojej diplomovej prace sa potvrdilo, Ze zo $kol sa vytratili tra-
di¢né hodiny spevu, tanca, ¢i hudobno-dramatickych ¢innosti a to len za pomoci
klasického hudobného nastroja. Malo uditelov pouziva klasicky hudobny nastroj
(t.j. klavir, gitara, akordedn prip. flauta a pod.) na prevedenie inStrumentalneho
sprievodu k spevu piesne samotnymi ziakmi. Len zopar ulitelov Ziakom piesen
spieva. Sprostredkovanie hudobnej vychovy ako jednej z umeleckych predmetov
sa skor posuva do multimedializovanej podoby a mnohokrat sa hudobna vychova
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sprostredkuje len formou interaktivnej tabule ¢i CD prehravaca. Dovolime si tvrdit,
Ze tento posun je prinosny pre dieta mladsieho Skolského veku z hladiska pouzivania
informaéno-komunikaénych technoldgii, no na druhej strane ochudobnuje deti
o autenticky zazitok a radost z hudobnej vychovy a samotny rozvoj emocionalne;
inteligencie je obmedzeny. Dolezitost nazerania na spev ako aktivnu ¢innost, ktora
dokaze postvat dieta do inych dimenzii je priam alarmujuca. Je zname, ze spevac-
ky prejav neprebieha len v rovine fyziologicko-akustickej a nervovo-svalovej, ale
vyzaduje si bezpodmiene¢nt psychickd regulaciu.

Psychosomatickd jednotu v hlasovej vychove prezentuju aj L. Valkova a E. Vysko-
¢ilova. Autorky jasne uvazuji o zmysle a poésobeni hudby v Zivote ¢loveka cez
najvnutornej$iu hudobno-umelecku ¢innost, ktorou je spev. Prezentujui nazor, Ze:
»zatial o myslené a pisané slovd aktivizujii ludsky intelekt; hudba, spev, spievané slovo,
spievanie, vyjadruje bezprostredne prezivany a citeny stav podstaty ludskej psychoso-
matiky vo vztahu k svetu, k prostrediu, ku konkrétnej ludskej situdcii a k existencii.”
(Valkova a Vyskocilova 2004, s.18-19).

Zo zahrani¢nych pramenov chceme upriamit pozornost na Newhama (2005),
ktory hovori o existencii mnozZstva teoretickych koncepcii, ktoré priblizuji kombi-
nované vyuzivanie roznych umelecko-terapeutickych pristupov, vratane publikdcii
Fleshmana a Fryreara (1981), Robinsa (2006), Warrena a McNiffa (2007). Podla
tohto autora bol uz od zacdiatku sedemdesiatych rokov v zahrani¢nom vyskume
konstatovany odkaz na psychoterapeutickd hodnotu, aplikdciu spevu a neverbalneho
vytvarania zvuku, avSak len ako doplnkova zlozka dramatoterapie alebo hudobnej
terapie. Najviac prvkov aplikacie hlasovej terapie bolo konstatovanych v oblasti
terapie pohybom. Dalsie vysledky zahrani¢nych vyskumov (Kenny, Faunce 2004)
zameranych na emociondlnu oblast poukdazali taktiez na skuto¢nost, Ze spev ako
aktivny ¢initel mdze mat na emocionalny stav jedinca silnejsi efekt ako len pasivne
poctvanie. Navys$e bol potvrdeny pozitivny vplyv spevu na sekréciu imunoglobuli-
nu A, kortizolu a imunitnych kompetencii ludského organizmu. Zlep$ena kvalita
hlasu zase spitne ovplyviiuje psychosomatiku ¢loveka. Ak by sme hlbsie uvadzali
vysledky a zameranie jednotlivych vyskumov v reflektovanej problematike, zistime,
Ze vicsina realizovanych vyskumov bola zamerana na oblast spevu a prace s hlasom
v zborovych zoskupeniach ziakov star$ieho $kolského veku, adolescentov a dospelych.
Vo vekovej kategorii Ziakov mladsieho $kolského veku v $kolskych podmienkach
podobny vyskum doposial realizovany nebol.

Hudobny vyvin a dieta mladsieho $kolského veku

Proces utvarania pomerne stalych a nevratnych zmien v psychickych $truktdrach
a funkciach jedinca, ktory je zavisly na jeho osobnej vybavenosti, komunikacii
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s hudobnym prostredim, na intenzite a kvalite hudobne vychovnych podnetov,
oznacuju E Sedldk a H. Vanova (2013) hudobnym vyvinom. Podla Franéka (2005)
uz dieta v predskolskom veku je plne pripravené na hudobnu ¢innost. Disponuje
hlasovym organom, jeho vokalny trakt je vykonny, postupne funk¢ne aktivizujuci
sa ,hudobny nastroj*, ktory dieta vyuziva este pred schopnostou pouzivat hovorené
slovo. Percep¢né schopnosti ma rozvinuté primerane veku, jeho vnimanie je kom-
plexné, synkretické a nerozliSené, procesy sluchového zoskupovania mu umoziuju
$truktdrovat zvuky z okolitého prostredia, zoskupovat ich do koherentnych vzorcov
a rozliSovat zvuky z r6znych zdrojov.

Dieta mladsieho $kolského veku je v etape vyvinu hudobnosti, ktora sa pre-
kryva s obdobim nastupu na povinnu $kolski dochadzku. Vstup dietata do skoly
je aj z psychologického hladiska velmi délezitym medznikom. V oblasti hudobne;
vychovy to znamena ukoncenie obdobia hier a nastup intencionalnej hudobnej
vychovy. Hlavnym rozdielom, pomocou ktorého odliujeme obdobie mladsieho
$kolského veku od predoslého je prechod od povrchného, obrysového vnimania
k analytickému. Synkretické, komplexné a nerozli$ené vnimanie sa meni na ana-
lyticko-syntetické, ¢o podla E Sedldka a H. Vanovej (2013) opraviiuje ucitela klast
vyssie naroky aj na uvedoment vokalnu intonaciu. Dieta si teda pod vedenim
hudobnych pedagégov osvojuje zakladné zruénosti a schopnosti hrat na hudobné
néstroje, spievat, tancovat. Zaroveinl sa oboznamuje so zakladnymi teoretickymi
poznatkami a znalostami z oblasti hudobnej néuky, teérie hudby, dejin hudby a pod.
Ststavna a kvalitna hudobnd vychova v zéakladnej $kole ma uc¢inny vplyv na rozvoj
vSetkych analyzatorov. Jej ulohou je vSestranny hudobny rozvoj dietata, ktory moze
byt zabezpeleny prostrednictvom $irokospektralnych hudobnych aktivit (Krbata
1994; Sedlak a Vanova 2013).

Dlhoro¢né vyskumy amerického psycholéga Edwina Gordona prispeli k jedno-
zna¢nému poznaniu, Ze najdolezitejsie obdobie pre hudobny rozvoj je obdobie do 9.
roku Zivota. Prave v tomto veku je potrebné sprostredkovat ¢o najkvalitnejsi kontakt
deti s umenim. Umenie sa v mlad$om $kolskom veku stdva prostriedkom poznava-
nia. Poznavanie prijima dieta z priamej, Zivej skisenosti cez metafory a symbolicky,
takze pre uplné pochopenie je potrebna praca imaginacie a fantazie. Nadobuidanie
poznatkov je teda sprevadzané s rozvojom emocionality a predstavivosti, ¢o je
zaroven najprirodzenej$im spdsobom poznavania pre deti (Slavikova 2017). Teda
cielene zamerané umelecké posobenie podnecuje véetky psychické funkcie, vedie
k spontannej revitalizacii psychiky a tela, ¢o nasledne smeruje k zlepSeniu kvality
Zivota. Celkovd pripravenost, volba metdd, foriem prace a jednotlivych aktivit zo
strany ucitela maju rozhodujtci vyznam pri formovani a rozvijani hudobnosti,
kognitivnych schopnosti, nehudobnych zruénosti, emocionality a kvality Zivota
deti mladsieho $kolského veku.
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Hlasova vychova a dieta mladsieho skolského veku

V obdobi mladsieho $kolského veku prechddza velkymi zmenami prave detsky hlas.
Systematicka spevacka vychova by mala viest aj k zna¢nému roz$irovaniu spevac-
keho rozsahu. Rozsah detského hlasu zavisi od veku a spevéackej aktivity dietata no
vyznamnu ulohu zohravaju individudlne hlasové, telesné a psychické dispozicie.
Vykonové a obsahové Standardy formované v Inovovanom $tatnom vzdelavacom
programe pre 1. stupefi ZS v oblasti Umenie a kultiira - Hudobn4 vychova (2014,
s. 4), taktiez uvadzaju poziadavku postupného narastu a rozsirovania hlasového
rozsahu u deti v mlad§om $kolskom veku. Kym v prvom ro¢niku ide o rozsah
dI - hl, v druhom ro¢niku reflektujeme vokalne ¢innosti v rozsahu cl - c2. Treti
ro¢nik zahfna vokalne ¢innosti v rozsahu h - d2, v $tvrtom ro¢niku opét postivame
rozsah na tony hes — d2. ,Pokial maju deti mensi hlasovy rozsah, je to predovsetkym
désledok ich nedostatoénych spevackych skdsenosti. (Ticha 2004, s. 21). Kazdé
dieta ma dar spievat, schopnost spievat sa nezmenila ani nevytratila, zmenili sa len
externé spolo¢enské podmienky a zaujmy deti. Preto prave hudobno-terapeuticky
pristup k ziakovi ako klientovi, umoznuje ucitelovi pochopit pri¢iny problémov
Ziakov a postupovat k nim veku primerane a s individudlnym pristupom.

Napriek tomu, Ze hlavné ciele hudobnej terapie a hudobnej vychovy su odlisné,
podla E. Kralovej (2005) mdzu pouzivat niekolko spolo¢nych metdd a technik, ktoré
st zname najmé z hudobno-edukacnej praxe (napr. tvorba ténu, spev s hlavovou
rezonanciou, dychové a relaxa¢né techniky, hlasové hry, spevacka improvizacia
a dalsie). Pri volbe metodickych prostriedkov chceme mat teda stale na zreteli, Ze pri
speve su dusa, telo, hlasovy a sluchovy organ vzajomne prepojené v jeden celok.
Ako dalej pokracuja L. Valkova a E. Vyskodilova (2004), optimalne riadend hlasova
vychova vychadza z tejto psychosomatickej jednoty organizmu. Len tak smeruje
k navodeniu a udrzaniu Ziaducej harmonie dusevnych a telesnych napéti.

Postup, ciel a zameranost dizertanej prace

Extrémna diferencovanost dvoch fenoménov: 1. reality vo vyucovacom procese pri
hlasovej vychove a 2. skuto¢nej podstaty hlasu, jeho u¢inkov na drovni psychickych
procesov, ktoré st tizko prepojené na fyziologické procesy, tvorila vychodisko pre
formuldciu hlavného ciela dizerta¢nej prace. Cielom bude na zaklade realizovaného
vyskumu efektivnosti vokalnej intervencie, identifikovat vyznamné rozdiely medzi
detmi, u ktorych boli v ramci edukécie aplikované $pecifické vokalno-terapeutické
stratégie a metodické postupy a detmi, ktoré boli vedené tradi¢nou metodikou bez
posilnenia vokalno-terapeutickych aktivit v ramci $kolskej edukacie.

Ciel'je doplneny predbeznymi hypotézami, ktoré reflektuji jeho zameranost a $iro-
kospektralnost. Predpokladdme, Ze aplikacia $pecifickych vokalno-terapeutickych
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stratégii a metodickych postupov posilni troven rozvoja hudobnych schopnosti,
zlep$i mieru koncentrécie, pozitivne bude posobit aj na rozvoj vybranych aspektov
emocionalnej inteligencie a prispeje k harmonizacii dusevného stavu (uvolnenie
napitia) tych deti, ktoré absolvujt vyucbu posilnent o $pecifické vokalno-terapeu-
tické stratégie a metodické postupy nez u deti, ktoré st vedené tradi¢nou metodikou,
bez posilnenia vokalno-terapeutickych aktivit.

Vokalno-terapeutickymi intervenciami zaradenymi do hodin ostatnych vyuco-
vacich predmetov by sme tak vytvorili jednu z dal$ich moznosti, ktorou chceme
detom pribliZit svet hudby, podporit komplexny sluchovy, telesny a emocionalny
pocit, ktory vedie podla

A. Tichej (2009) k ,,vniitornému spevickemu Zivotu® dietata. Nasou snahou je
ukdzat nielen Ziakom, ale aj ucitelom, Ze vyucovaci proces sa da zefektivnit aj pro-
strednictvom vokalno-terapeutickych ¢innosti. U¢innost a zmysluplnost zaradenia
vopred navrhnutych vokalnych intervencii s terapeutickymi prvkami do edukacie
deti mladsieho $kolského veku, bude sledovat aj planovany vyskum, ktory by sme
chceli realizovat v zakladnych $kolach Pre$ovského kraja.

Pri tvorbe vokalno-terapeutickych stratégii budeme vychadzat z teoretickych
vyskumov z oblasti prace s hlasom a spevom. Vychodisko pre teoretickil a prak-
tickd ¢ast budu tvorit aj vyskumné zistenia a modelové pristupy Diane Austinovej,
priekopnicky prace s hlasom v hudobnej terapii, ktora sa vy$e 20 rokov profesional-
ne venuje rozvoju pristupov, ktoré maximalizuju hlboky potenciél prace s hlasom.
Tiez hudobno-edukaéné koncepcie — Orffov Schulwerk, Roscherova polyesteticka
vychova, Kodalyho metdda, Suzukiho metdda, Dalcrozova eurytmika, ktoré vytva-
raju podnetny priestor pre uvaZzovanie o efektivnych vokalnych terapeutickych
modeloch.

Vystupom budu inovativne podnety a konkrétne navrhy pre moznosti vyuzitia
vokalno-terapeutickych stratégii v $kolskej edukacii a v komplexnom rozvoji dietata
mladsieho $kolského veku. Efektivnost aplikacie podobnych vokalno-terapeutickych
¢innosti v nami reflektovanej oblasti nie je na Slovensku dostato¢ne prebadana.

Zaver

Z uvedenych vysledkov vyskumnych zisteni a z hladiska komplexu ¢initelov vstu-
pujtcich do hudobného vyvinu detského hlasu v mlad§om $kolskom veku, konsta-
tujeme dolezitost vokalno-terapeutickych pristupov v celostnom rozvoji osobnosti
dietata mladsieho skolského veku. A to v spominanej oblasti kognitivneho rozvoja,
rozvoja emociondlnej inteligencie, Specifickych hudobnych a dalsich osobnostnych
vlastnosti. Navrhnuté moznosti vyuzitia vokalnych terapeutickych stratégii sa preto
budu usilovat o prehibenie a skvalitnenie eduka¢ného a vychovno-terapeutického
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procesu, zlepSenie hlasovych a spevackych prejavov, celkového dusevného stavu
a rozvoj emocionality ako sprievodného javu.
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Pévecky postoj z pohledu fyziologie
pohybu
Singing posture from the perspective of physiology of movement

Lucie Fiirstovd

Workshop byl pfipravovan ve spolupraci s PaedDr. Alenou Tichou, Ph.D. a probéhl
za jejiho dohledu a ptispéni.

Anotace

Cilem workshopu bude poukazat na zasadni vyznam zdravého drzeni téla nejen pro
tvorbu hlasu, ale pro Zivot jako takovy. Projdeme si jednotlivé ¢asti téla, ukdzeme
si, kde v§ude mohou vznikat nezaddouci prepéti, jak tato prepéti ovliviuji tvorbu
hlasu a jakym zptisobem je uvolnit. Na problematiku budeme nahliZzet mimo jiné
prizmatem vyvojové kineziologie a jogy. Workshop bude prakticky orientovany,
ucastnici budou mit moznost vée si vyzkouset a procitit sami na sobé.

Klicova slova
Dech, drzeni téla, hlas, pfepjeti, uvolnéni.

Abstract

The aim of the workshop will be to point out to the crucial importance of healthy
posture not only for voice formation (singing performance) but also for our day to
day life. We will go through the individual parts of the body, demonstrate where
undesirable stress and tension may occur. Finally we will explain how it affects the
voice formation and we demonstrate how to relax them. We will look at this issue
through the prism of developmental kinesiology and yoga. The workshop will be
practice oriented. Participants will have the opportunity to experience the difference
that correctly held posture can make to their singing performance.

Keywords
Breath, posture, relaxation, stress and tension, voice.

Zpév a veskera tvorba hlasu je komplexni zalezitost. Netyka se pouze dvou malych

svald, jimz fikame hlasivky. Hlasotvorba zdsadnim zptsobem souvisi s celym nasim
télem a psychikou.
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V nasem workshopu jsme se podrobné vénovali vyznamné dil¢i slozce tohoto
komplexu - péveckému postoji a jeho diilezité tloze v procesu zkvalitnovani hlasot-
vorby. V praktickych cvicenich, doplnénych odbornym vykladem jejich podstaty,
si ucastnici mohli prozit a télem pochopit zdkonitosti a souvislosti, které pti navo-
zovani fyziologického postoje funguji ptirozené, na zékladé ,,spousténi® vrozenych
programi CNS (centralni nervové soustavy).

V této prevazneé teoretické ¢asti se pokusim objasnit tyto zékonitosti a moznosti
jejich vyuziti pti praci na zkvalitilovani péveckého postoje.

Vsichni néjak vime, Ze pfi zpévu mame stat vzpiimené. Ale malokdo uz vi, co
presné to znamenad, a pro¢ je to tak dulezité.

Hlas vznika tak, Ze proud vydechovaného vzduchu rozkmita hlasivky. Pro zvu-
kovou kvalitu hlasu je dilezité, v jakém vztahu je napéti hlasivek a na né ptsobici
sila dechového sloupce. Jejich vyvazenost je dana ovladanim vydechového proudu,
a tak velmi zjednodusené Ize fici, ze dobfe zpivat znamena predev$im dobre dychat.
Spravnd funkce dechu je podminéna vyvazenou souhrou svalt celého téla, jez se
odviji od jeho vzptimeného drzeni. Vzpfimené drZeni téla tedy umoziuje sprav-
nou dechovou funkci.

Branice jako zadkladni dechovy a posturalni sval se rozpind mezi hrudni kosti,
spodnimi Zebry a bederni pateti, kde je jeji nejsilnéjsi upon. Vzpiimena pater
umoznuje nddechovym a vydechovym svaliim pruzny pohyb. Svobodné pracujici
Zebra vytvari podminky pro plnohodnotné zapojeni branice do dechové funkce.
Vzprimena pater tak dovoluje branici pracovat v celé jeji plose*, a tim umoznuje
jeji dechovou a posturalni funkci. Tento jev funguje i opa¢né - branice zpétné
podporuje vzptimené drzeni patere. Vespolupraci s bfi$nimi svaly a svaly panevniho
dna dochézi pfi pohybu branice smérem dolt ke zvy$eni nitrobti$niho tlaku, ktery
vytvari oporu bederni pateti. Tim ulevuje tlaku, jemuz je bederni patef vystavovana,
kdyz nese celou vahu horni ¢asti trupu a pripadné dalsi zatéze (napf. pfi zvedani
a pokladani tézkych predméti).

Jakakoli nezadouci prepéti v téle dechovou funkci negativné ovliviiuji.

Jak u¢i Jiti Cumpelik®: Zékladni oporou vzpiimeného drzent téla je nozni klenba.
Opérnymi body nozni klenby jsou tfi body na chodidle - bfisko pod palcem, pod
malickem a pod patou’. Ty dévaji mozku signdl, Ze stojim. Probudime-li tyto body
a aktivné se od nich odtla¢ime®, spusti mozek program vzptimeni.

44

Branice reaguje i na tak malé a vzdalené pohyby, jako je predklon a zaklon hlavy.

4 CUMPELIK, Jiti, 2006. Zkoumdni vztahu mezi drZenim téla a dechovymi pohyby. Praha. Diserta¢ni
prace. Univerzita Karlova. Fakulta télesné vychovy a sportu.

4 Jedna se o hlavice 1. a 5. metatarsu (kosti nartnich) a tuber calcanei (hrbol kosti patni).

4 Je nutné rozliSovat mezi pojmy ,zatlacit“ a ,odtlacit”. Pokud do nééeho tlacime, svou energii smé-
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Abychom si body viibec uvédomili, stoupneme si na levou nohu, prsty pravé
nohy roztdhneme do $irky jako koc¢ka a ,,promasirujeme® si body pod palcem a pod
mali¢kem (jako bychom tandili charleston) a nasledné po patou. Totéz opakujeme
u druhé nohy. Mame-li nékoho, kdo nam v poloze vleze na body pod palcem,
mali¢kem a patou zatlaci, a my se v reakci na tento tlak od bodi odtla¢ime, je to
jesté vyhodnéjsi. (Pijdeme-li do detailu — nejprve musime umét do bodu zatlacit,
abychom se od nich vzapéti mohli spravné odtlacit.)

Kdyz uz nd§ mozek o bodech vi (uvédomili jsme si, Ze mame chodidla), mtzeme
ptistoupit k funk¢énimu nastaveni chodidel.

Chodidla dame od sebe na $itku ky¢li tak, aby malikové hrany byly rovnobézné.
Spicky chodidel tedy smétuji ponékud dovnitt. Nahmatdme (zpocatku klidné fyzicky,
postupné pouze v mysli) bod pred vnéj$im kotnikem a snazime se ho vytlacit ven.
Thned pozorujeme, jak se kotniky vzptimily a zvyraznila se podélnd klenba. (Casto
mivame kotniky vpadlé dovnitf a klenbu zhroucenou.) Pfedev$im v tomto momenté
peclivé kontrolujeme kolena, aby nebyla propjata a nesmérovala dovnitt (vice viz
nize). Vytla¢enim bodu pred vnéjsim kotnikem ven se automaticky dostaneme
na malikové hrany a btisko pod malickem. Nyni se potfebujeme dostat na btisko
pod palcem. Pomohou ndm prsty roztazené do $irky a predstava, Ze ze stiedu paty
jdeme klenutou $ipkou opisujici kfivku podélné klenby k bfisku pod palcem. Aniz
bychom pti tom pustili kotniky a bfisko pod malickem! Do téchto t¢i bodt musime
byt schopni nejprve zatladit a vzapéti se od nich aktivné odtlacit. Pozorujeme, jak
se odtlacenim télo pomalu, postupné rovnd a vzptimuje.

Vahu téla mame rozloZenu na cela chodidla s védomim vétsi opory v jejich predni
&sti, coz nds pocitové nakloni mirné doptedu. Uhel mezi chodidlem a bércem tedy
neni 90°, ale mensi. Pocitové sméfujeme k malému paradoxu - pata jako by se ,lehce
ptizvedava’ a zaroven ,,chce jit“ dolti k zemi.

Predpokladem ke vzptimeni jsou tzv. ,odemcena®, tzn. mirné povolend, mékka
kolena. Ani pokréena, ani propjatd. Propjata kolena brani pfenosu informace z cho-
didel do vyssich ¢asti téla (kycle, panev, patef, lebka). Zapocaty vzptimovaci proces
tak muiZe skoncit u chybné nastavenych kolen. Dale kontrolujeme, zda kolena nejdou
dovnitf, coz se pii vzptimovani kotnikt snadno mize stat (viz vyse). Kolena musi
sméfovat nad 2. prst na chodidle. Jejich spravnou polohu si snadno ovétime, kdyz
kolena pokr¢ime a narovname.

Déle proces naptimeni postupuje pres ky¢le do panve. Panev nevysazujeme, ani
zcela nepodsazujeme, snazime se, aby byla vzpiimena. Idealni je takova poloha,

fujeme do predmétu, ktery na nas tlak néjak reaguje. Pokud se od néceho odtlacuji - at rukama ¢i
nohama - predmét z nasi strany ¢eli naprosto minimalnimu tlaku, protoZe veskera energie se ndam
do téla vraci, citime, jak ndmi prochazi a vzpfimuje nés.
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ktera vede koptimalnimu zakfiveni patere. Spravné postaveni panve ndim pomohou
navodit predstavy, Ze stydka kost chce jit nahoru (do pusy), zatimco kostré smérem
dolti. V pripadé velké bederni lorddzy je mozné se k napfimeni panve dopracovat
pres stfidani fazi podsazeni a vysazeni. HyZdé nejsou zataté, zadecek jakoby klesa
doli a Siroce do stran. Predstava, jako bychom panvi objimaly strom, nam uvolni
oblast tzv. esi¢ek (sakroiliakdlniho kloubu*). Kontrolujeme esovité zaktiveni patete.
Chybou byva predevsim: 1. velkd bederni lordéza ¢asto doprovazena povolenym
bfichem (,vyvalenym ven®) a 2. nefyziologickd kréni lordéza prispivajici k chybnému
predsunutému drzeni hlavy. Pfirozeného esovitého zakfiveni patefe se nesnazime
zbavit, ale dbdme na to, aby bylo fyziologické. Jak vyplyva z vySe uvedeného, polohu
pétefe ovliviiujeme skrze spravnou polohu panve.

Vedle opory v chodidlech potfebujeme jesté oporu v rukach (ta napomahala
nasemu zdravému vyvoji jiz od raného détstvi - lezeni po ¢tyfech apod.). Spravné
opory v rukdch nam pomohou nastavit horni ¢ast téla (ramena a lopatky, hrudnik,
hrudni a kréni pater).

Na tomto misté je nezbytné promluvit o vzijemné podminénosti prace svalt
vrchni ¢asti téla, tj. ramen, vrchni ¢asti zad, krku a tim padem i zatylku, Celisti
a kofene jazyka. Pfi nefunkénim propojeni se vzajemné negativné ovliviiuji, napéti
v jedné &asti se paprskovité $if{ do vSech prilehlych oblasti. Idedlni stav nastava, kdyz
kazda ¢ast si zachovava svou autonomii a diky tomu se mize dle potieby zapojit
do koordinované souhry.

Komplex téchto svalti miiZzeme pozitivné ovlivnit nésledujicim cvi¢enim: Stojime
mirné rozkro¢mo, kolena povolend, citime oporu v chodidlech a v dlanich rukou,
které v pokréeni zvedneme do predpazeni. Malicky obou rukou protahujeme smé-
rem do dalky, pfi¢emz mame na paméti, Ze prsty nezacinaji az na konci dlané, nybrz
Vybavime-li si obraz kostry ruky a nohy, nijak nds tato predstava neudivi. Protazeni
malic¢kt tedy pocitujeme jako aktivitu zacinajici jiz v misté zapésti. Soucasné s tim
tvotime oporu v loktech, které jsou $iroké (jako kdyZz nékoho objimame). Ramena
nezvedame! Ramena stékaji k loktiim, lokty k mali¢kiim. Protazené malikové hrany
pomahaji eliminovat jeden z nejéastéjsich problému - odstavajici lopatky. Protazené
maliky uvolni prsni svaly, iniciuji pohyb lopatek smérem od sebe a doli (1. lopatky

»klouznou“ po zebrech hrudniho kose a 2. ulozi se do volnych $irokych zad, 3. posi-
lenim mezilopatkovych svalt se postupné odstrani do téla ,vpacena“ hrudni pater).
Cilem je, aby se uvolnénd, a pritom svalové silnd zada priblizila k lopatkam.

4 Sakroiliakalni (kfiZoky¢elni) kloub je kloubni spojeni v panvi. Spojuje kost kiizovou a kycelni, které
jsou soucasti panve. Probihaji v ném pohyby pouze malého rozsahu, pro postaveni panve vsak
dulezité.
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Prsni kost uméle nevypindme smérem dopredu. Pfedev$im ne v misté, kde se
spojuje s kli¢nimi kostmi - tim bychom negativné piisobili na spodni zavésy hrta-
nu a tvorbu hlasu. Prsni kost chceme mit pruznou, hrudnik $iroce rozprostfeny
do stran (zpévaci maji vybudovanou predstavu opory zespodu do vnitini strany
hrudni kosti).

Ramena jdou pocitové dolti a do $irky, stékaji k loktim. Nikdy je nezvedame ani
védomé neddvame dozadu!!! Tlacit ramena dozadu ve snaze o vzpiimeni je zcela
chybny prezitek! (Ramena dozadu vedou k nezddoucimu predsunu hlavy a pohybu
lopatek smérem k sobé.)

Kréni patef a pozice hlavy je v kontextu drzeni téla dalsi klicovou oblasti, kde
¢asto vznikaji chybné navyky. Predsunuté drzeni hlavy (spojené s vystréenou bradou)
negativné pusobi na hrtan, a tim na tvorbu ténu. Chybna poloha hlavy je nejcastéjsi
pri¢inou hlasové unavy, kterd se ¢asem muze rozvinout az v hlasovou poruchu. Také
zbytnélé svalstvo vzadu na krku (v misté zacatku kréni patete), které u nékoho tvorti
jiz napadnou bouli, je dusledkem tohoto chybného drzeni. Hlava je piili§ tézka
a je-li v pfedsunu (tzn. mimo osu® téla), nemize byt nesena pateti. Nefyziologicky
tak jedinec zapojuje svaly, které kompenzuji nedostate¢nou podpéru patefi. Kréni
pétef musime chdapat jako pokradovani patefe hrudni a vnimat jejich propojeni.
Svaly vzadu na krku nesmi byt v tenzi (ani pfi tvorbé hlasu!), mame pocit lehkého
protazeni v zadni ¢asti krku. Hleddme ,,vnitini pocit lehké opory v $iji (zatylku)“*°,
brada je zasunuta. Neznamena to v$ak vytahovat hlavu od ramen nahoru! Télo
stavime od chodidel - tedy i spravné drzeni hlavy je vysledkem spravného odtlaceni
se od tfi bodt na chodidle a od kofent dlani (motivace: ,,drzime si odstup®). Teprve
citime-li propojeni od chodidel az po nejvy$si bod na temeni hlavy, dospéli jsme
k fyziologicky spravnému pocitu vzptimeni.

Kdykoli se prednostné zaméfujeme na urditou ¢ast téla, vidy ji v kone¢né fazi
musime vnimat v kontextu celého téla (v ndvaznosti na ostatni svaly), nikoli izo-
lované. O celostnosti a provazanosti svalovych skupin je tfeba védét. Uvedu priklad:
Dostane se nam do ruky dité, které nebude umét napt. povolit Celist. NeZ ho za¢neme
navyku udit, musime védét, ze aby vibec bylo schopno ¢elist uvolnit, nesmi mit
predsunutou hlavu, zataté svaly vzadu na krku, napéti v ramenou ani kie¢ v kofeni
jazyka — to v8e uvolnéni Celisti brani. Ale funguje to i opaéné - kdyz uvolnime jednu
cast, Casto se razem uvolni vée ostatni. I to, u ¢eho miZzeme mit na prvni pohled
pocit, Ze spolu ani nesouvisi (ramena - Celist, zatylek — brada apod.).

# Jak pfipomind Lenka Oravcova (Jéga a jogovd terapie): hlavni klouby v téle (pletence panevni, pletenec
ramenni) a hlava musi byt zaosené, jen tak miizeme ptisobeni gravitace vyuZivat ve sviij prospéch.

%0 TICHA, Alena, 2014. Uéime déti zpivat: hlasovd vychova pomoci her pro déti od 5 do 11 let. Praha:
Portal. s. 85.
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Pti cviceni jsme postupné prochézeli jednotlivé ¢asti téla od nozni klenby az po
temeno hlavy, abychom zkorigovali pfipadné nedostatky a upozornili na ty ¢asti
téla, jez musime paprskem pozornosti neustdle sledovat, protoze v jejich drzeni
¢asto dochazi k problémtum. Teprve kdyz o né¢em vim a uvédomuji si to, mohu
s tim dale pracovat. V opa¢ném pripadé to ,,pro mne neexistuje® Pocit, ke kterému
sméfujeme, je pocit celkové télesné propojenosti, synergie, harmonie, chcete-li.
Pokud tento pocit v téle objevime, procitime a dovedeme si ho navodit, pocho-
pime soucasné, ze jakakoliv strnulost je jeho pfesnym opakem. S ohledem na
svou vlastni zku$enost musim upozornit na nésledujici: Pfi sledovani instrukci
se nam snadno muiZe stat, Ze v prilisné snaze dospéjeme napt. k obavam - ,,kdyz
pohnu panvi doptedu vic, nez mam, tak to bude vSechno $patné“. Tento pocit totiz
usti do strnulosti, v hor$im pripadé piepéti a pocitu, ,,Ze se nesmim hnout, abych
v nastaveném drzen{ téla néco nezménil“ Toho se musime vyvarovat. Vzptime-
né télo neznamena ztuhlost, ale zapojeni urcitého pracovniho svalového ,napéti
(opora v chodidlech a napfimena patet), které umozni efektivni praci zbyvajicich
¢asti téla. Pokud neni vypracovana tato opora, télo hledd nahradni svalové skupiny,
které dosdhnou potrebného pohybu se zvy$enym usilim (,,za kazdou cenu®), tzn.
nefyziologicky. Tak vznikaji chybné navyky.

Dokladem spravného fyziologického pocitovani téla a efektivniho vyuziti sva-
lovych komplexti miizeme vypozorovat u mnoha slavnych zpévakua (napf. Freddie
Mercury), kteti na podiu predvadéji naro¢né pohybové kreace (a k tomu jesté zpi-
vaji). Mohou si to dovolit, protoze své télo dokonale znaji, ovladaji a ve vSech svych
pohybech jsou propojeni od hlavy az k paté (v nasem pojeti od paty az k hlavé).

Odstranovani chybnych navykd je pfedevsim védoma prace mozku, ve kterém
dochézi k prekdédovani pohybovych vzorct. Korekce jakéhokoli pohybového stere-
otypu je dlouhodobou zalezitosti. Musime dostat odborné pouceni, a tak védét, kam
dané cvi¢eni smétuje. Podstatné je neprovadét ,,odevzdané“ jen piikazy a rady, ale
v$e prehodnocovat z pohledu svych pociti, tj. ucit se naslouchat svému télu. Velmi
udinné je predstavovat si cvi¢eni v hlavé - cvidit vice myslenkou nez samotnymi
svaly. Vzdy zalezi na aktudlnim stavu naseho drzeni téla.

Zavérem je nutné fici, ze vSechny uvedené pokyny a doporuceni se nevézi izo-
lované pouze k péveckému postoji, nybrz ke spravnému drzeni téla jako takové-
mu. Aby se spravné navyky zautomatizovaly, musi se stat sou¢asti nasich béznych
kazdodennich aktivit. (Dokud nebudou bezpe¢né zautomatizovany, musime na né
cilené myslet a pod touto sebekontrolou je soustavné upevnovat.) Mzeme cvicit
pii ¢ekani na autobus, ve fronté u pokladny atd. Nejde o to cvi¢it dlouho. To je

vevs

a s plnym uvédoménim.
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Jak piSe jiz doktorka A. Ticha®: Uvédomovani si vlastniho téla, jeho procitova-
ni je schopnost, kterou v dne$nim svété (uspéchaném a orientovaném prevazné
na vykon) pomalu ale jisté ztracime. Pfestavame naslouchat varovnym signaliim,
které nam nase télo vysild. Castokrat si jich viimneme, az kdyz se objevi uz vazny
zdravotni problém. Vnimat své télo, byt k sobé citlivy, znamena rozumét sim sobé.
A rozumim-li sdm sobé¢, teprve potom mohu porozumét také druhym.

Konkrétni cviceni, kterd na workshopu probéhla, byla cvi¢enimi PaedDr. Aleny
Tiché, Ph.D. a vétsinu z nich naleznete v knize Uéime déti zpivat ¢i v dalsich pub-
likacich, jichz je spoluautorkou.
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Ortoepicka pravidla v interpretaci ¢eskych
lidovych a autorskych pisni

Orthoepic rules in the performance of Czech folk and authorial
songs

Milena Kmentovd

Anotace

Ptispévek priblizuje ortoepicka pravidla, jejichz dodrzovani ma vyrazné piispét
k presvéd¢ivé a srozumitelné interpretaci lidovych i autorskych pisni v sélovém i sbo-
rovém provedeni. Soustfedi se na problematiku ne-souladu slovniho a hudebniho
akcentu, ne-souladu délky slabiky a tonu, na vyslovnost zdvojenych hlasek v rtiznych
artikula¢nich okrscich - v8echny jevy jsou ilustrovany piiklady z pisni.

Klicova slova
Artikulace, interpretace pisni, ortoepicka pravidla.

Abstract

The article presents orthoepic rules, the observance of which should significantly
contribute to a convincing and understandable interpretation of folk and authorial
songs in solo and choral performance. It focuses on the issues of discordance of
word and musical accent, discordance of the length of the syllable and tone, and the
pronunciation of duplicate sounds in different articulatory districts - all of them
are exemplified in songs.

Keywords
Articulation, interpretation of songs, orthoepic rules.

»Spravné vyslovené, je uz z poloviny dobfte zazpivané,“ konstatovala Alena Ticha
ve svém prispévku na Hudebné pedagogickém sympoziu ke 100. vyro¢i narozeni
Frantiska Sedléka.*> Podobnym smérem mitila Olga Ceskové na setkdni vedoucich
pti prehlidce détskych interpretii lidovych pisni Zpévacek, kdyZ pfipominala svym
mlads$im kolegynim:

2 16. listopadu 2016 v Pamatniku narodniho pisemnictvi.
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»Dévcata, kde je Sev, je $ev. Kde je raz, je raz.“>* Jedinec se v$ak vnitfné brani
potencidlni kritice a pfemita: prece vSichni (ucitelé, zpévaci) vime, ze mame porfddné
vyslovovat. Je to takovd véda?

Ano, je to véda. Nastésti je to dokonce samostatny lingvisticky obor, nazyva se
ortoepie. V kazdém jazyce vytvati specificky soubor pravidel - ortoepickou nor-
mu - ,soubor objektivné existujicich pravidel, kterd uZivatelé jazyka pocituji jako
zdvaznd“ (Zeman 2018, s. 16) a snazi se je tedy uplatiiovat pti interpretaci spisovného
jazyka v citové neutralnich situacich i pfi mimorddnych prileZitostech, jako jsou
proslovy, prednasky, recitace.

Ortoepie se zabyvd kultivovanou vyslovnosti na tirovni jednotlivych hlasek (napt.
uzavienost/otevienost a délka samohlasek), fesi situace vznikajici sousedstvim
urditych hlasek uvnitt slov i na jejich hranicich (spojovani, asimilace, zdvojené sou-
hlasky, rdz). V§ima si problematiky slovniho i vétného ptizvuku a kone¢né popisuje
i normativni vyslovnost ptejatych slov.

Zabér ortoepie je to tedy sam o sobé znaéné Siroky, ovSem zpév, jako organické
spojeni fe¢i a hudby, celou problematiku jesté podstatné rozsituje. Vzdyt i hudba pfi-
chézi s konkrétnimi pozadavky délky tonu nebo umisténi ptizvuku, protoze diktuje
metrorytmické usporadani a tempo. Omezeny prostor konferen¢niho prispévku mé
vede k vybéru nékolika kritickych oblasti, kterym se opakované vénuji pfi pévecké
vychové déti i studujicich. K demonstraci jevi pouzijeme détskou pisen Skdkal pes
a ¢ast ukolébavky Az, chlapecku, zavies vicka (J. Seifert, P. Jurkovi¢).

1. Skakal pes pres oves, pres zelenou louku, $el za nim myslivec, péro na klobou-
ku.

2. Pejsku nds, co délds, Zes tak vesel stale? Rek” bych vam, nevim sdm! Hop a skakal
dale.

1. Az, chlapecku, zavres vicka, vysko¢is si na konicka. A konicek spi.
5. Krasnd panna drzi vle¢ku, sbira si je do dzbanecku. A bortivky spi.

% 6. dubna 2019 v Divadle Za Plotem, ale i na mnoha ptedchozich ro¢nicich
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Ne-soulad slovniho a hudebniho akcentu

Cestina ma prizvuk na prvni slabice slova nebo na predlozce v predlozkové vazbé.
Proto se prizvuk (pro cizince dost nesmyslné) posouva: piseme — napiseme — nen-
apiSeme, papir — na papir. Hudebni akcent na zac¢atku taktu tuto situaci ve vét$iné
ptipadti vhodné podpoti. Pozoru-hodna jsou ale v§echna mista, kde jediné slovo
prekracuje hranice taktti (v notovém zdznamu taktova ¢ara pii svislém prodlouZeni
prochazi slovem). Hudebni pfizvuk je v té chvili vhodné potladit a zddraznit slovni
akcent, i kdyz prvni slabika slova nebo predlozka neni na prvni dobé v taktu, viz
péro na klobouku.

Ne-soulad délky samohlasky a tonu

Zapis pisné zpravidla vypadd jako jediny zapis melodie s textem prvni sloky a pod

nim do ver$u rozdéleny text dalsich slok. Jestli se v konkrétni sloce na ¢tvrtové

dobé realizuje podle textu kratka nebo dlouha slabika musi fesit interpret. Opora

v notovém zapisu neni. Z porovnani notového zdznamu a obou slok pisné Skakal

pes i z porovnani notového zaznamu a vybranych slok ukolébavky je zjevné, ze

situace ne-souladu délky samohlasky a tonu je sloku od sloky zcela jind. Zapsany

rytmus pisné Skdkal pes usnadnuje interpretaci druhé sloky, av§ak v prvni sloce se

délka not a slabik dostava do konfliktu hned na zacatku (a tak vznika tolikrat slySe-

né Skdkal pés pres ovés). V prvni sloce sledované ukolébavky jsou vSechny dlouhé

samohlasky pohodlné realizované na ¢tvrtovych hodnotach, ale v uvedené paté sloce

je tomu zcela obracené! Pti interpretaci mame tedy nasledujici, snadno i obtiZnéji

realizovatelné, moznosti:

- Kratké samohlasky na kratkych dobach srozumitelné vyslovime.

- Plné prozpivame dlouhou samohlasku na dlouhé dobé (viz Pejsku nds... stdle,
spi).

- Dodrzime rytmus, ale aktivné s uvolnénou Celisti realizujeme dlouhou samohlasku,
i kdyz je na relativné kratké dobé (viz Krdsnd panna drzi viecku).

- Kultivované zti$ime (neutneme!) v jejim priibéhu kratkou samohlasku, ktera
ptipadla na relativné dlouhou dobu (viz Krdsnd panna drzi viecku).

Raz
Vite, odkud pochdzeji Téton a Tépan? Tito dva nezvani hosté navitévuji pévecké sbory,

ve kterych se nedba na ptiméfené oddélenou vyslovnost slov zac¢inajicich samo-
hlaskou.** Ackoliv miizeme diskutovat o ne/zdravosti razu v porovnani s Zddoucim

* Toton“ viz G. F. Handel: Bud Tobé slava. Raz je nutné pouzit pfi interpretaci textu Tof on, tot JeZis...
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mékkym nasazenim ténu, slovo zacinajici samohlaskou je nutné vyslovit s (k hla-
sivkam $etrnym) razem (viz pres oves, nikoliv pfezoves, a konicek).

Svy - zdvojené souhlasky

Nesplyvava zdvojend vyslovnost stejnych souhldsek na hranici slov je pevnou sou-
casti ortoepické normy a jeji realizace muze vyrazné prispét ke srozumitelnosti
mluvniho i péveckého projevu (viz za nim myslivec). Toto problematika se netyka
jen zcela totoznych hlasek, ale vzdy celého artikula¢niho okrsku (viz pfes zelenou),
jehoz hlasky v pozici koncovky maji tendenci splyvat s po¢atkem nasledujiciho slova
(napt. v $irém poli, kdyz jsem byla).

Zavér

Struény prispévek nastinil $irokou problematiku spravné vyslovnosti pfi interpre-
taci ¢eského textu v pisnich. V lidové pisni, pokud se zachovéva naredi, podfizuji
se tomu i pravidla vyslovnosti a ortoepickd norma mtize ustoupit do pozadi. Kazda
nové osvojovand/studovana pisen si v kazdém pripadé zaslouzi pozornost i po
strance ortoepické. Pfikladnym pedagogickym materialem, ktery takto vede studenty
ucitelstvi, jsou skripta M. Ziarne a M. Prochazkové (2017). Mé-li byt na§ mluvni
i pévecky projev srozumitelny, a pfitom plynuly a ptfirozeny, vyzaduje to patii¢nou
miru artikula¢ni obratnosti, kterd se neziska jinak nez cvikem.

Zéajemctim o tuto problematiku v praktické roviné mohu doporudit publikaci
Ttida zpiv4 IATA (Kmentova 2019), ktera je vysledkem pivodniho pedagogického
vyzkumu. Cilovou skupinou jsou déti ve véku 5-7 let, u nichZ se popsanymi hrami
soucasné rozviji artikula¢ni obratnost i analyticko-syntetické uchopeni hldskové
struktury jazyka. Publikace obsahuje bohatou slovni zdsobu k nacviku vyslovnosti
§vil a razu. Zajimavy vyzkum provedla v ramci diplomové prace Michaela Sirova,
kdyz porovnavala dodrzovani ortoepické normy u predskolnich déti a profesio-
nélnich pévci (Sirova 2019). Piinosnym materidlem s mnoha demonstrativnimi
nahrévkami je Cvicebnice vyslovnosti ¢estiny nejen pro $kolni vyuku (Stépanik
a Vlckova-Mejvaldova 2018), ktera sice neprekracuje hranice smérem k péveckému
projevu, ale ,,Spravné vyslovené, je uz z poloviny dobfe zazpivané.

,Tépan“ viz A. Dvorak: Jakobin. S rdzem je nutné vyslovit text Zdrdv bud, é pane nds.
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Spevacky zbor ako socialny aspekt
Choir as a social aspect

Milan Pazurik

Anotacia

Prispevok pojednéva o kolektive vsocidlnom prostredi mladeze (stredoskolakov
a vysokoskolakov), ich vzadjomna interakcia, spolo¢né povedomie, zaujmy a odlis-
nosti. Spoloény ciel, ale aj r6zne pohlady na interpretaciu, vokalne diela, koncerty
a pod. Vztah k spevu, jeho pri¢iny v kladnom slova zmysle a mnohé suvislosti
spojené s kolektivnym spevom.

Klacové slova

Dirigent, kolektiv, socidlna skupina, spevacky zbor, spevak, vokélna skupina, zbo-
rova partitira.

Abstract

The paper deals with the team in the social environment of youth (secondary school
and undergraduate students), their mutual interaction, common awareness, interests
and differences. Common goal, and also different views on performance, vocal works,
concerts, and others. The relationship to singing, its causes in the good sense of the
word and many connections associated with collective singing.

Keywords
Choir, choral music score, conductor, singer, social group, team, vocal group.

Motto
Hudba moéze zmenit smer Zivotnej orientdcie cloveka
pokial je pripravovand cielene, vedome a odborne.

Absolutna vicsina z nas Zije od narodenia v pritomnosti inych Iudi, t. j. v socidlnom
prostredi, ktoré vyznamny vplyv na utvaranie v$etkych zloziek nasej osobnosti,
konstatuje vo svojej publikacii Socidlna psycholdgia na s. 7 autorka Jitka Oravcova.
(Oravcova 2012)

»Zborovy spev patri k jednej z najstarsich oblasti neprofesionalneho umenia.
Vznikol ako kategéria vaznej hudby a v prevaznej miere do nej patri az dodnes.
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Vyvijal sa od jednohlasného stredovekého gregorianskeho choralu cez renesan¢nd
a barokovu polyféniu az po dne$né moderné viachlasné skladby. Pociatky orga-
nizovanej ¢innosti spevackych zborov na Slovensku sa viazu k vzniku spevokolov
v 19. storoci. Masovo sa zborové spievanie zacalo rozvijat v 50. rokoch 20. storocia
a jeho vyvoj kvantitativne i kvalitativne vrcholil v 80. a 90. rokoch® http://www.nocka.
sk/neprofesionalne-umenie/zborovy-spev/.
~Zborovy spev je predmet odbornej umeleckej pripravy, v ktorom si Ziaci osvojujii o. .
analyzu umeleckého diela z aspektu hudobno-teoretického, hudobno-historického, ale aj
socidlne vztahy a socidlnu rolu“. ministerstvo $kolstva slovenskej republiky - sccf
Nemalou mierou k tomuto prispieva najma spevacky zbor pragmaticky na stred-
nej $kole, odborne na vysokej skole. Kolektiv v oblasti vokédlnej hudby - spevacky
zbor vytvara socialne prostredie ¢loveka, (ktoré tiez ako aj iné socialne prostredia)
do ktorého patri, ovplyviiuje jeho myslenie, citenie, konanie. Spevacky zbor ako
socialnu skupinu moézeme zaradit do malej socidlnej skupiny (+/- 30-40 ¢lenov),
ktoreJ znaky tejto skupiny st:
interakcia (prebieha medzi nimi priama a bezprostredna komunikacia, vzdgjomne
sa ovplyviiuju a pésobia na seba), vztahy medzi ro¢nikmi, jednotlivymi spevakmi,
ale aj geografickej, regionalnej ,,blizkosti®, ovplyviiovanie z pohladu spevackej
schopnosti, vyspelosti, skisenosti, hlasovej pribuznosti,

- spolocné ciele (¢lenovia skupiny svojou ¢innostou smeruju k tomu istému cielu):
ku konkrétnej interpretacii skladby, ale aj v priprave a vystipeni na festivaloch,
sutaziach, prehliadkach a pod) a tym uspokojuju aj svoje individualne ciele:
vnutorny umelecky a esteticky zazitok, dojem, precitenie s vndtornym presahom
na psychiku a pod.,

- spolo¢né hodnoty a normy spravania (¢lenovia re$pektuja uréity hodnotovy
systém, normy, ktoré stanovuje vnutorny poriadok prace s kolektivom, dohodnuté
zasady, pracovna disciplina, podriadenie jednotlivca kolektivu, reSpektovanie
kolektivu - jednotlivcovi), ktoré regulujt ich konanie, spravanie — ddlezitych pre
viac¢lennd, pocetnej$iu skupinu),

- vedomie sudrinosti a spolupatri¢nosti (¢lenovia maju vedomie ,,my“ - vedo-
mie, Ze patria do skupiny, a Ze st od seba zavisli pri dosahovani cielov (najma
$tudijné skupiny, jednotlivé ro¢niky, vzdgjomné vztahy, chlapci, diev¢ata a pod.)
a tiez uspokojovani individualnych potrieb hlasova ¢i nastrojova pribuznost),

- $truktura (vztahy ¢lenov st poprepédjané - v zmysle vymedzenia pozicii, roli
a statusu jednotlivych ¢lenov a tvoria organizovany, integrovany systém),

- autondmia (skupina predstavuje samostatny celok, ktory je odlisny a oddeleny
od inych skupin, samostatne fungujucich).
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Socialnu skupinu ako spevacky zbor mozu spajat spolocné

zaujmy

1. spevacky zbor ako malu socidlnu skupinu mézeme zaradit do sekundarnej
socialnej skupiny: kde — uspokojujt niektoré potreby ¢loveka — potreba tspechu,
uznania, sebauznania, sebarozvoja, presadenia sa, osobné zaujmy ¢loveka.

2. socidlna skupina ako je spevacky zbor patri medzi formalnu socidlnu skupinu,
ktora je utvarana niekym z vonku (institacia).

3. Struktira vztahov je urcend organizdciou skupiny a napli jej ¢innosti uréuju
formalne pravidla, presne predpisané a presne stanovené, vychadzajic z ciela
a zdmeru prace kolektivu.

4 vo vnatri danej skupiny sa vytvdraja aj neformalne vztahy.

5. st sucastou organizacif a su vytvarané ucelovo.

6. zédkladnou funkciou malej skupiny je to, Ze umoziuje uspokojovat mnohé, no
najmi socialne potreby, ale aj biologické potreby jednotlivca.

7. maju vyznamny formativny vplyv na mnohé osobnostné dimenzie (aspiracnd
uroven, hodnoty, individualna vykonnost, motivaéné prvky, a pod.).

8 mala socialna skupina je aj miestom uspokojenia mnohych doéleZitych (najma
socialnych) potrieb ¢loveka (potreba uznania, akceptacie, uznania, spolupatri¢-
nosti, sebarealizécie a pod., ktord je zavisla od hodnotenia vykonu - pochvala,
kreditové ohodnotenie...)

Tosa véetko odraza na vztahu k vokalnemu telesu, zdujmu o dany Zaner, pristupu
k danej praci s prihliadnutim na dochadzku na spolo¢né stretnutia, ale aj spolo¢-
né vystupenia, koncerty, prezentacia prace Studentov v danom Zanri - percepcia,
prezentdcia.

»Iu zohrdva vyznamnu ulohu pre oblast socidlneho aspektu — Vychovny koncert,
alebo koncerty pre deti a mladez edukac¢ne a didakticky Specifikované. Hudobni
pedagdgovia na roznych stupnioch a typoch $kol su presvedéeni o potrebe aktivnej
percepcie hudby. Aby bolo mozné dat priestor percepcii artificidlnej hudby pri jej
formativnom vplyve na osobnost Ziakov, je potrebné koncerty pre nich zaradit do
edukacnych aktivit. Percepcia artificidlnej hudby ovplyviiuje vztah $tudentov aj ku
skladbam vaznej hudby. Aktivna percepcia ovplyviiuje otvorenost pre potencidlnu
navstevnost koncertov® (Pazurik 2016).

,V zmysle socidlneho aspektu mozZeme konstatovat — Zborové umenie a Iudo-
va piesefl ma svoje miesto v kultirnom Zivote a prostredi spolo¢nosti. O tom sa
presvied¢ame v beznom praktickom Zzivota, médiach a pod® (Pazirik 2017, 2019)

Zborovy spevije interdisciplina formujica osobnost mladého ¢lo-
veka pri¢om interdisciplinarne vztahy tvoria spravidla sumar disciplin rozsireného
odborného obzoru, podmienujtice praktické zruénosti, najmé spevacke, hlasové,
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dirigentské a hra na hudobny nastroj. Je nesporné, Ze disciplina zborovy spev v teo-
retickej i praktickej podobe nemoze ostat osamotena. Uroven pripravy a efektivnost
zborového kolektivu bude zavisiet od toho, aké budu vzajomné interdisciplinarne
vztahy hudobno-vychovnych praktickych predmetov (hlasova vychova, intonacia
a sluchova vychova, hra na hudobnom nastroji, improvizacia, hra z partitar, rozbor
skladieb, dalsich teoretickych a estetickych disciplin, dejiny hudby, hudobna peda-
gogika, hudobna psycholdgia). (Pazurik 1996.)

Zborovy spev sa teda vyskytoval a vyskytuje v umeleckej praxi ¢asto a podlieha
roznym aspektom, kde okrem iného sa jeho tvorbe redukuja aj socidlne ndmety
a tematika ,,bolu“ i radosti a do popredia sa dostava stanoveny zamer a ciel. (Skla-
binska 2011)

Z uvedeného vyplyva, ze zborovy spev a socidlny aspekt vo svojej symbidze sa
vzdjomne podmienuji a podporuji. Neobchéadzaji ani svoj hudobno-pedagogicky
proces, hudobno-eduka¢ny proces, ale aj aktivnu percepciu v priprave budicich
ulitelov cez prakticku disciplinu ako je spevacky zbor.
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Zborovy spev vo svetle vyskumu (pohlad na internetové zdroje v oblasti zborového
spevu) Spievate v zbore? Podla prieskumu ste jednym z 37 miliénov ludi v Eur6-
pe.

Autor Peter Bleha uviedol vo svojom prispevku Opera Slovakia niekolko pozoru-
hodnych vysledkov vyskumu v oblasti zborového spevu v kontexte Eurdpskej unie.
... Podla autorov viacerych nizsie uvedenych prieskumov je spievanie v zbore zdraviu
prospesné, odbiirava stres a zvysuje odolnost imunitného systému. Spevikom sa tlkot
srdca vzdjomne zharmonizuje na rovnakii frekvenciu, pretoze sa nadychujii na tych
istych miestach siicasne. Centrum spevu je v mozgu inde nez centrum reci a preto slovd
piesni spievajii aj ludia, ktori uz nie sii schopni hovorit*.

S rozsiahlym prieskumom, ktory podrobne mapuje troven kolektivneho spevu
v 28 §tatoch EU, prichadza aj Eurdpska asociacia zborového spevu (European Choral
Association). O situdcii zborového spevu na Slovensku sa pre Opera Slovakia vyjadri-
la zbormajsterka Bratislavského chlapéenského zboru Magdaléna Roviidkova.

Material samostatne rozobera zborovy spev v dvadsiatich 6smich $tatoch Eurdp-
skej unie a v doplnujucej ¢asti navyse skuma aj situdciu v ostatnych eurdpskych
krajinach, ako aj v eurdpskej ¢asti Ruska. Ako uvadza autor prispevku...“Na zdklade
spracovanych statistickych vysledkov autori Studie prisli k zdveru, Ze v stdtoch EU sa
venuje kolektivnemu spevu v priemere 4,5% obyvatelov, pricom hodnota mierne kolise
v zdvislosti od konkrétnej krajiny. Jedine v Rakiisku a Holandsku sa tento tidaj vyrazne
odchyluje od priemeru EU, nakolko kolektivnemu spevu sa u nasich susedov venuje
neuveritelnych 11% obyvatelov, a v Holandsku dokonca este o niekolko stotin percenta
viac®. V ostatnych eurdpskych krajindch a v Rusku sa vysledky priblizujii k priemeru
EU. Vo Velkej Britdnii je zborovy spev predmetom vyucovanym na viacerych skoldch.
Autor uvadza, Ze na zdklade ziskanych vysledkov je mozné konstatovat, Ze v Eurépskej
unii sa venuje kolektivnemu spevu 22,5 miliéna ludi (pocitané ako 4,5% obyvatelstva
z dvadsiatich 6smich $tdtov EU) a na celom eurdpskom kontinente, vratane eurdpskej
Casti Ruska, sa zborovému spevu venuje az 37 miliénov ludi.

,»Predstavte si Sestndst najvicsich miest Eurdpy zliicenych dokopy. Hoci sa to mozno
nezdd, tridsatsedem milionov zborovych spevikov je ekvivalentom sithrnnej populdcie
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Londyna, Berlina, Madridu, Rima, PariZa, Bukuresti, Viedne, Budapesti, Hambur-
gu, Varsavy, Barcelony, Mnichova, Mildna, Sofie, Prahy a Bruselu”, udavaju autori
stadie.

V eurdpskej dvadsatosmicke pdsobi zhruba 625 000 zborovych telies, v celej
Eurdpe spolu s Ruskom je ich viac ako miliéon. V Eurdpe pdsobi viac ako milién
zborovych telies.

Miladi ludia sii v zboroch zastiipeni najvyraznejsie.

Vysledky $tiidie ukazali, ze priemerny spevacky zbor v Europe ma tridsatSest ¢lenov.
Muzi tvoria z celkového mnoZstva spevakov tretinu. Statisticky s bud sucastou
¢isto muzskych telies (ktorych je vSak relativne malo), alebo posobia v zmie$anych
zboroch, kde takmer vzdy tvoria mensinu. Vysledky prieskumu preukazuju, ze
v Eurdpe existuje len maly pocet takych zmies$anych zborov, v ktorych by muzov
bolo viac ako Zien.
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Muzi byvaju stcastou ¢isto muzského zboru, inak byvaju v zbore takmer vzdy
v mensine, foto archiv SZSU

Priemerny vek spevakov v zbore sa meni v zavislosti od krajiny. Najvy$si je
v Nemecku, kde spieva aj vela Iudi v déchodkovom veku. V ostatnych krajinach
plati, Ze najpocetnejie zastupent vekovu skupinu v zbore (tzv. medidn) tvoria
ludia, ktorych vek je o nieCo nizsi, nez je medidn spolo¢nosti ako celku. Deje sa to
pravdepodobne v dosledku silnejsieho zastipenia mladej generdcie v zboroch, nez
propor¢ne zodpoveda zastipeniu mladych ludi v spolo¢nosti. Z prieskumu vyplynulo,
ze dve tretiny zbormajstrov st za svoje vykony plateni. Priemerny ro¢ny rozpocet
spevackeho zboru sa pohybuje okolo 7000 eur. Mnohé vydavky spojené so spievanim
v8ak casto hradia priamo ¢lenovia zboru zo svojich vlastnych penazi.

Nacviky prebiehaji vo vzdelavacich institdciach v 39% pripadov, v kostoloch
a chrdmoch v 20% pripadov a v komunitnych centréch, respektive budovach patri-
acich mestu v 19% pripadov. Najbeznejsia dizka nacviku je dve hodiny tyzdenne.
Nakolko vierohodné st ¢isla z prieskumu?

Autori udéavaju, Ze prieskum prebiehal na $tatisticky reprezentativnej vzorke
vkrajinach, ktoré zdruZzuju viac ako 90% populacie Eurépskej tinie. Vozvysnych
krajindch bola vzorka mensia, (velmi slabo zastupené bolo aj Slovensko), nemalo
by to v$ak vyrazne ovplyviiovat celkové vysledky. Spolu bolo do prieskumu zapo-
jenych viac ako 4000 zborovych telies. Prieskum poukazal aj na skuto¢nost, ze
kolektivne spievanie nie je medzi respondentmi chapané len ako forma umenia, ale
vo velkej miere aj ako socialna aktivita umoziiujica ¢lenom zboru naplnat ciele na
individudlnej i na kolektivnej Grovni. V tejto stvislosti je zaujimavé spomenut $tadiu
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Univerzity Goteborg vo Svédsku, ktor4 pred ¢asom zverejnila $okujtici zaver, Ze pocas
spievania sa ¢lenom zboru uz po niekolkych mindtach spevu vzdjomne zharmoni-
zuje tlkot srdca a takéto regulovanie srde¢ného rytmu (zvic¢sa na nizsie frekvencie)
prinasa organizmu upokojenie, podobne ako pri cvi¢eni jogy. ,,Nakolko spievanie
je z medicinskeho hladiska forma regulovaného dychania, kde nddychy sa podrobujii
jednotlivym frazam v melodii a spevici sa kolektivne nadychujii prave medzi nimi, je
vyrovnanie tlkotu srdca vsetkych spevikov na rovnakii frekvenciu logickym désledkom.
Navyse, tymto spdsobom riadend reguldcia tepu je velmi prospesnd zdraviu a znizuje
riziko srdcovych chordb,” uvadza spoluautor vyskumu Dr. Bjorn Vickhoft.

K zéveru, ktory potvrdzuje prospesnost zborového spievania na zdravie spevakov,
prisla aj univerzita v Cardiffe v roku 2012. Zistila, Ze pltica pacientov spievajucich
v zbore maju ovela va¢s$iu kapacitu v porovnani s ostatnymi, ¢o vyrazne povzbud-
zuje imunitny systém spevaka, znizuje hladinu stresu v jeho tele a pomaha pri
chronickych bolestiach.

Podla $tadie Harvardskej univerzity z roku 2008 zborové spievanie, ktoré bolo
v masovom rozsahu typické pre jedno zo skiimanych miest v $tate Connecticut,
preukazatelne predizilo priemernt dizku Zivota v tomto meste.

»Zborové spievanie sa pouziva v americkej medicine ako terapia uz desatrocia.
Spievanie umoztiuje ludom s demenciou vybavit si spomienky, ku ktorym uz bezne
nemajii vo svojom mozgu pristup a pomdha im pri vyjadrovani sa v Case, ked uz
majii problémy v komunikdcii s okolim. Doévodom je, Ze centrum spevu sa v mozgu
nachddza na inom mieste, nez centrum reci, a ak aj je centrum reci uZ nendvratne
zdevastované, centrum spevu vicsinou este stile funguje. Cez neho sa vedia ludia dostat
aj k spomienkam, ktoré majii naviazané na rézne melddie, a ku ktorym by sa uz inak
pravdepodobne nikdy nedostali,” uvadzaja autori $tadie univerzity v Cardiffe.

O situdcii v zborovom speve na Slovensku ako aj o zverejnenom prieskume
Europskej asociacie zborového spevu sme sa rozpravali s Magdalénou Roviidkovou,
zbormajsterkou a zakladatelkou Bratislavského chlapéenského zboru - jedného
z najprestizne;jsich telies na slovenskej zborovej scéne. ,, Posudzovat zborovy spev iba
z hladiska prospesnosti pre zdravie mi pride velmi zjednodusené. Kazdy aspekt - (i je
to rozvoj muzikality, orientdcie v hudobnych Zdnroch, styloch, v dejindch hudby, tech-
nika spievania, ale aj disciplina, zmysel pre krdsu, zjednotenie vyrazu a zdZitku - je
sdm o sebe zaujimavy a dalo by sa o tiom napisat vela podnetného textu” — hovori
Magdaléna Rovnakova. “Ja sa samozrejme pod pozitivne ticinky spevu na zdravie
a dokonca aj psychiku spevikov jednoznacne podpisujem, avsak domnievam sa, Ze
treba vymenovat aj vietky ostatné pozitivne aspekty spievania.
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Magdaléna Rovnakova, Lauredtka Kristalového kridla za rok 2014 v kategérii hud-
ba

Magdaléna Roviidkova taktiez upozornuje na problémy vyplyvajtce z toho, Ze
prieskum, ktory uskuto¢nila Eurépska asocidcia zborového spevu pracuje len s prie-
mernymi hodnotami. Udaj podla ktorého sa v krajinach EU v ,,priemere” zborovému
spevu venuje asi 4,5 percenta ludi nezohladnuje skuto¢né rozdiely medzi krajinami.
»Z0 skiisenosti usudzujem, Ze stav v krajindch EU je absoliitne nevyviZeny. Nemyslim
si, Ze by sa dalo povedat, Ze tiroveri zborového spevu je v rdmci Eurépy vo vsetkych
krajindch rovnako vyvinutd. Ja by som si netrifla vytipovat krajiny s najrozsirenej-
Sou zdkladrou, ale uréite medzi ne patria Nemecko, Estonsko a Svédsko. Poslednii
z menovanych krajin by som dokonca oznacila za mekku zborového spevu v Eurdpe.
My sme na nasich cestdch Svédsko navstivili viackrdt a Zasli sme, ako je tam zborovy
spev organizovany. V mestdch aj na dedindch, v kazdom kostole, ktory sme ,stretli’,
bolo niekolko spevdckych zborov. Detsky, chlapcensky, mlddeznicky, miesany, casto aj
muzsky alebo Zensky - profesiondlne vyzbrojeni zbormajstri, ktori ako hlavné povolanie
vedii v tom-ktorom kostole vsetky zbory. Obvykle na slusnej az vybornej tirovni. Ked
sme boli v Uppsale, videli sme, Ze len v tomto meste je viac ako stovka zborov najmd
z radov Studentov. Ale aj v mensich mesteckdch sme narazili na profesiondlnych, velmi
zdatnych zbormajstrov. DalSou krajinou, kde je zborovy spev velmi rozvinuty, je podla
mojho ndzoru Franctizsko. Vnimam ho ako krajinu, kde prekvitd najmd chlapcensky
zborovy spev, pri kostoloch sti ich stovky, velmi roznej tirovne”. V Eurdpe st mnohé
krajiny, ktoré v zborovom speve zdaleka nedosahujt tiroven vyssie uvedenych $tatov
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azborovému spevu sa v nich venuje relativne malo Iudi. Ak v Holandsku a Rakasku
spieva v zboroch 11% [udi, na to aby sa za celd EU dosiahol priemerny tidaj vo vyske
4,5 percenta musia byt v Eurdpe iné krajiny, v ktorych st tieto hodnoty blizke nule.
Taktiez spdsob, ktorym je zborovy spev v Eurdpe organizovany je v zavislosti od
tej — ktorej krajiny velmi rozdielny. ,,Napriklad v Rusku je zborovy spev organizovany
prostrednictvom systému, ktory nazyvajii tzv. ,chorovaja studija“ - sti to velké zborové
organizdcie s vyukou ndstroja, tedrie a zborovym spevom. Mali sme moznost to vidiet
na vlastné oci, ked'sme robili vymenu s ruskym dievéenskym zborom a musim povedat,
Ze nds to zaujalo. Ked'ich polujete interpretovat pravosldvne ruské spevy, tak sa Vim
zastavi dych” - povedala ndm M. Roviidkova.

Situacia na Slovensku je podla nej komplikovana. ,,Na jednej strane mdme spickové
profesiondlne teleso Slovensky filharmonicky zbor, tri operné zbory, dobré vysokoskolské
zbory ako Liicnica ¢i Technik, nemdme sa za co hanbit. Kvalita urcite nechyba. Na dru-
hej strane ndm vsak chyba kvantita. Kedysi boli spevicke zbory stiéastou mimoskolskej
aktivity na ZS a sticastou vyuky na ZUS. Po¢ula som, Ze vplyvom Ministerstva skolstva
sa na ZUS zborovy spev vracia, zakladné skoly viak nemajti vytvorené potrebné zdzemie,
najmd ekonomické. Do istej miery v uplynulej sezéne suploval tiito disciplinu ndpad
Mateja Drli¢ku ,,Viva zbor!; realizdcia vsak za ndpadom trocha pokrivkdvala. Vytkla
by som jej najmd absenciu profesiondlneho zbormajstra a hlasového pedagdga, ktory
by tzv. zborovy spev dali do sprdavnej fazény” - uvadza Roviidkova.

Na dokreslenie situdcie, ktord panuje v zborovom spievani na Slovensku treba
uviest, ze na celoslovenské prehliadky a sutaze zborov, (ktoré organizuje Osvetové
centrum) vobec Bratislavsky chlapcensky zbor nepozyvaja. ,,S nami si roky nevedia
rady, lebo nie sme ani detsky zbor (mdme tenor a bas), ani mladeznicky (mdme deti)
a iné clenenie na Osvetovom centre bohuzial nepoznaju. Takze na Slovensku nemozme
chodit na prehliadky a suitaZe, a to len preto, Ze nds nevedia zaskatulkovat do nejakej
kolénky,” uvadza M. Roviidkova.
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Bratislavsky chlapcensky zbor, zbormajsterka: Magdaléna Rovnakova

Bratislavsky chlapéensky zbor, je vdaka svojej vysokej kvalite neustale pozyvany
ucinkovat do zahranic¢ia a mnohych produkcii sa zi¢astiiuje dokonca ako jediny zo
Slovenska. Patri medzi popredné, $pickové zbory na Slovensku. Na domacej pode
vSak nema moznost prezentovat sa na celoslovenskych prehliadkach a sutaziach len
kvoli tomu, Ze sa neda najst vo formulari ,,spravne okienko”. Aj toto je bohuzial obraz,
ktory dokresluje aka je situdcia so zborovym spevom na Slovensku v kontexte aj
prave prezentovaného prieskumu Eurépskej asociacie zborového spevu. (Prispevok
je zaradeny so sthlasom autorky M. R.)

Pripravil: PETER BLEHA
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Kompetencje nauczyciela muzyki

w zakresie akompaniowania
fortepianowego do pie$ni — okreslenie
celu ksztalcenia studentow edukacji
artystycznej i diagnoza jego wynikow

The competence of a music teacher in piano accompaniment —
defining the aim of the art education and identifying its results

Jarostaw Chacinski

Abstrakt

Celem artykulu jest poznanie skutecznos$ci ksztalcenia studentéw edukacji arty-
stycznej w zakresie praktycznych umiejetnoéci dotyczgcych wykonywania akom-
paniamentu fortepianowego, jako kompleksowej aktywno$ci muzycznej bedacej
cze$cig dydaktycznego warsztatu zawodowego przysztego nauczyciela muzyki.
Akompaniament fortepianowy w praktyce nauczyciela muzyki rozumiany jest jako
kilka kompetencji zawodowych: harmonizowanie melodii, tworzenie faktury for-
tepianowej, odtworzenie akompaniamentu w praktyce nauczania pieé$ni. Ksztalcenie
akompaniamentu jest wypadkowa tresci i celow kilku przedmiotéw nauczanych na
studiach edukacji artystycznej, z ktérych najwazniejszymi s — fortepian, ¢wiczenia
harmoniczne, czytanie @ vista, improwizacja fortepianowa oraz dydaktyka muzyki.
Artykut uzupelniony zostal o wybrane wyniki testu sprawdzajacego umiejetnosci
tworzenia i odtwarzania akompaniamentu studentéw - przyszlych nauczycieli
muzyki.

Stowa kluczowe
Akompaniament fortepianowy, dydaktyka muzyki, ksztalcenie muzyczne, pomiar
osiggnie¢ muzycznych.

Abstract

The aim of this contribution is to focus on the effectiveness of the art education for
students in practical skill of piano accompaniment, as a comprehensive musical
activity which is the part of the professional teaching workshop of a future music

109



teacher. Piano accompaniment in the practice of a music teacher is understood
within several professional competences: Melody harmonization, creating piano
texture, and song accompaniment in the educational process. To educate students
the accompaniment is the result of the content and objectives of several subjects
taught within the programme of arts education, the most important of which are
piano performance, harmonization exercises, sight reading, improvisation and music
teaching. The contribution has been supplemented with selected results of a test to
assess the skills of future music teachers in creating and playing accompaniments.

Key words
Measuring musical accomplishments, music education, music teaching, piano
accompaniment.

Wstep

Akompaniowanie fortepianowe do pies$ni nalezy do jednych z najbardziej ocze-
kiwanych aktywnosci zawodowych nauczyciela muzyki. Biegle akompaniujacy
nauczyciel wspomaga nauke piosenki przez dzieci, rozwija ich stuch muzyczny,
poczucie harmonii i tonacji oraz wspiera umiejetnosci kreacji wokalnej, w tym
improwizacyjne iinterpretacyjne. (Guilbault 2004, s. 64-76)

Uczelnie prowadzace ksztalcenie nauczycieli muzyki, umieszczaja w programach
nauczania przedmioty zwigzane z rozwijaniem umiejetnosci gry na fortepianie, w
tym zawierajgce tre$ci akompaniamentu, improwizacji i czytania a'vista (Chacinski
1997, s. 42-75, 1999, 5.19-31)

Celem tego artykulu jest przedstawienie gtéwnych funkeji dydaktycznych, ktore
spetnia nauczyciel muzyki w szkole tworzgc i wykonujac akompaniamenty do pio-
senki szkolnej. Dokonano nastepnie szczegdlowego przeanalizowania modelu tej
aktywnoséci wigzgc go procesem nauczania przedmiotéw muzycznych na kierunku
»edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej”. W dalszej cze$ci zaprezen-
towano wybrang literature, w ramach ktorej autorzy podejmowali si¢ badan nad
umiejetno$ciami praktycznej gry na fortepianie. Pozycje te dostarczyly inspiracji
do zbudowania wlasnego narzedzia testowego, sprawdzajacego poziom osiggnieé
tworzenia i odtwarzania akompaniamentu do piosenki szkolnej. Przedstawiono takze
kilka statystycznych i jako$ciowych wynikéw diagnozy tej aktywnosci.
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Akompaniowanie fortepianowe w ksztalceniu studentow
»edukacji artystycznej” oraz praktyce zawodowej nauczyciela
muzyki

Aktywno$¢ akompaniowania postrzega si¢ zazwyczaj w dwéch podstawowych

funkcjach:

1 Funkcja dydaktyczna - nauczyciel akompaniuje w procesie nauki piosenki dosto-
sowujac te czynnoé¢ do zalozonego uprzednio algorytmu dziatan. Oprécz $piewu,
uczniowie mogg jednocze$nie muzykowa¢ na instrumentach lub wykonywac¢ ruch
z muzyka. Instrument klawiszowy jest w tych dziataniach niezbedny. Nauczyciel
kontroluje przebieg dzialan ukierunkowanych na osiagniecie celéw dydakty-
cznych, w ktérych akompaniament pelni funkcje instrumentalng, pomocnicza.
Wykonywanie muzyki jest temu procesowi podporzadkowane. Nauczyciel gra
(czesto improwizuje) akompaniament (lub jego czesci) w zaleznosci od sytuacji
dydaktycznej, powtarza go od wybranego miejsca.

2 Funkcja artystyczna - stworzenie relacji wykonawca muzyczny (uczen, uczniowie)
i akompaniator (nauczyciel). Nauczyciel wykonuje gotowy akompaniament w
sytuacji quasi koncertowej, od poczatku do konca. Umiejetnosci akompaniator-
skie wychodza wéwczas naprzeciw wokalno-artystycznym zainteresowaniom
uczniow, ktorzy dziatalno$¢ wykonawczg rozwijaja na zajeciach pozalekcyjnych
i pozaszkolnych. Praca z dzie¢mi, najczeéciej wykazujacymi szczegoélne zdolnos-
ci muzyczno-wokalne, orientujacymi sie na scen¢ obecnej w mediach muzyki
popularnej wymaga od akompaniatora nie tylko wysokich umiejetnosci gry
na instrumencie klawiszowym i ich prezentacji publicznej, ale i sprawnosci w
adaptacji réznych zmieniajacych sie stylow piosenkarskich do swojego warszta-
tu zawodowego. Wirdd pedagogdw trwa niezmienny spdr, co do oceny tych
wytworow muzycznych w kategoriach artystyczno-estetycznych. Przez diugi czas
znajdowaly si¢ one pod krytyka tradycyjnych w pogladach teoretykéw edukacji
muzycznej i pedagogdw. Dzisiaj piosenkarska dziatalno$¢ dzieci i mlodziezy
i ich akompaniujacy na instrumentach klawiszowych nauczyciele-instruktorzy,
ktérzy przygotowuja swoich uczniéw do udzialu w konkursach i festiwalach
stala sie codzienno$cig. W niniejszej rozprawie uwage po$wigcono czynnosciom
akompaniatorskim i ich wspierajacej roli w uczeniu piosenki szkolne;.
Przydatnym do oceny bieglosci akompaniowania, ktora zostanie zaprezentowana

w drugiej czesci artykutu, jako fragmenty wynikéw badan testowych studentéw edu-

kacji artystycznej jest skonstruowanie modelu przygotowania akompaniamentu, od

zapoznania si¢ z melodia piosenki, poprzez dokomponowywanie do niej akordéw w

fakturze fortepianowej, az po zaprezentowanie caloéci (melodia i akompaniament)

w ostatecznej wersji w sytuacji praktyczno-wykonawczej.
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Czynno$¢ ta przebiega wedtug nastepujacego schematu:

Rys 1. Struktura procesu tworzenia i odtwarzania akompaniowania do piosenki
szkolnej

Harmonizacja

melodii

(Zrédto: opracowanie wlasne ze zmianami (Chacinski 1997, 5.33)

Z powyzszego modelu wnioskujemy o jego kopleksowosci i zaangazowaniu réznych
proceséw percepcyjnych, poznawczych, twérczych i praktyczno - wykonawczych.
Tworzg one zintegrowana calos¢, gdyz czesto (u doswiadczonego akompaniatora)
przebiegaja w sytuacji niemal a'vista, w krétkim czasie od pierwszej analizy lub
percepcji melodii do wykonania jej tacznie z akompaniamentem fortepianowym,
przy czym czesto koncowa forma zadziwia dojrzaloscia twoércza i wykonawcza.

W programie studiéw edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej, kazdej
z powyzszych czynnoéci zwigzanej z tworzeniem i odtwarzaniem akompaniamentu
do piosenki przyporzadkowane sg tresci dydaktyczne zwigzane z nauczaniem kilku
przedmiotéw.

W ponizszym tabelarycznym zestawieniu przestawiono te zwigzki, z ktérych
wynika dydaktyczne zintegrowanie tresci i celéw réznych przedmiotéw, ukierun-
kowanych na ksztalcenie umiejetno$ci akompaniowania:

Tab. 1. Treéci przedmiotéw programu edukacji artystycznej zorientowanych na
ksztalcenia akompaniawania do piosenki (wg. Planu studiéw ,edukacji artystycznej”
Akademii Pomorskiej w Stupsku 2018/2019)>

Etap tworzenia
iodtwarzania
akompaniamentu

Przedmiot zorientowany Liczba godzin Liczba godzin

‘o . . . Razem
na tresci ksztalcenia z nauczycielem samoksztalcenia

*  Informacje te zebrano na podstawie sylabuséw poszczegdlnych przedmiotéw w Instytucie Muzyki,
Akademia Pomorska w Stupsku.
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Percepcja i analiza melodii

Ksztalcenie stuchu 120 120 240
ze stuchu
Analiza melodii zzapisu
nutowego Harmonizacja ~ Harmonia z ¢wiczeniami 90 90 180

melodii

Tworzenie faktury

Nauka akompaniamentu

fortepianowe;j . , . 30 90 120
. zczytaniem a vista

akompaniamentu

Cwiczenie i prawidlowe

odtwarzanie Fortepian 90 330 420

akompaniamentu

(Zré6dto: opracowanie wlasne wlasne)

Jesli podda¢ analizie liczbe godzin, ktére student przeznacza na nauke tresci
poszczegdlnych przedmiotéw, to wynikaja z tego nastepujace konkluzje:

najwiecej czasu student spedza na doskonaleniu umiejetnosci pianistycznych,
¢wiczenie zapisanego w nutach repertuaru utwordw, dzieki czemu doskonali sie
w umiejetnoséciach odtwarzania gotowych akompaniamentéw. Fakt ten, postuzy
w analizie wynikow testu tworzenia i otwarzania akompaniamentu,

drugi w kolejnosci przedmiot pod wzgledem przewidzianych programem liczby
godzin - ksztatcenie stuchu zawiera jednak znacznie mniej godzin nauczycielskich

i samoksztatceniowych niz fortepian. W procesie tworzenia akompaniamentu

pelni wazng role, gwarantuje kontrole nad prawidtowo wykonana melodia, ktora

student odtwarza ze stuchu lub z nut. Te sama funkcje spetnia wobec akompania-
mentu, a mianowicie prawidtowego doboru akordéw.

na kolejnym miejscu pod wzgledem liczby godzin usytuowany jest przedmiot
harmonii z ¢wiczeniami, ktérego jednym z najwazniejszych celéw jest prawidlowe

harmonizowanie melodii. Umiejetnosci tej student nabywa réwniez poprzez wias-
ciwg analize struktury melodii, ktora determinuje réwniez akompaniament.

na przedmiot pod nazwg ,Nauka akompaniamentu z czytaniem a'vista” prze-
znaczono najmniej czasu, wychodzac zapewne z zalozenia, ze w treéciach jego

nauczania zawierajg si¢ juz te, ktore tworzyly podstawe praktycznego uczenia

sie akompaniamentu.

Analiza zrédel bibliograficznych stanowiacych odniesienia
do badan nad tworzeniem i odtwarzaniem akompaniamentu

do piosenki

Poniewaz zamyst zbadania poziomu osiggnie¢ w zakresie tworzenia i odtwarzania
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akompaniamentu, ktérego efektem konicowym jest wykonanie go przez studenta po
krétkim przygotowaniu, dobrym przykladem teoretycznego odniesienia moze by¢ -
The Watkins - Farnum Performance Scale. (Shuter-Dyson, Gabriel 1986, 5.57)

Zadania tej skali maja na celu obiektywne zbadanie umiejetnosci gry a vista
uczniéw na réznym poziomie zaawansowania, za$ podstawowym kryterium oceny
jest ,,doktadno$¢ intonacji i rytmu, wlasciwe tempo, realizacje znakdw ekspresyjnych
irepetycji oraz frazowania” (Monasterska 1980, mazur, Laguna 2016, s. 110) ,,Skala
osiggniec pianistycznych” stworzona przez Terese Monasterska, odwoluje si¢ skali
Watkinsa-Farnuma, gléwnie poprzez sytuacje sprawdzania umiejetnosci gry a vista
na fortepianie. Waznym zatozeniem tej skali jest zasada liczenia bledéw;, ktérg tworzy
kilka kategorii: wysoko$¢ dzwiekdw, zmiany rytmiczne, tempa i dynamiki.

Roéwniez Marek Podhajski podjal sie oceny osiggnie¢ studentéw akademii muzy-
cznych, za$ test sprawdzajacy rézne umiejetnoéci muzyczne i jego wyniki ujal w
pracy: ,Badania kandydatéw do zawodu nauczyciela Wychowania muzycznego w
zakresie wiedzy zwybranych dyscyplin teorii muzyki” (Podhajski 1981).

Test, w intencji autora, zostal skonstruowany w celu zbadania u studentéow
konczacych studia poziom kompetencji zawodowych nauczyciela, ktére wynikaja
z celow i tre$ci nastepujacych przedmiotéw, pod wspolng nazwa ,,teoria muzyki™:
1. Ksztalcenie stuchu.

. Harmonia z ¢wiczeniami harmonicznymi.

. Historia muzyki z literaturg.

. Kontrapunkt.

. Formy muzyczne

. Metodyka wychowania muzycznego.

. Metodyka prowadzenia zespotéw. (Podhajski 1981)

N oUW

Z zestawienia dostrzegamy, ze przedmioty te trudno zakwalifikowa¢ obszaru ksztal-
cenia pod wspdlna nazwa ,teoria muzyki’, gdyz cze$¢ z nich wykazuje zwigzki
z ,,dydaktyky szczegélowq’, inne zas po prostu z ,,praktykg muzyczng”. Sam model
wyksztalcenia nauczyciela muzyki ma wlasnoéci operacyjne, a wiec praktyczne.

Whioski z badan Marek Podhajski ujat nastepujacg konkluzja:

»W praktycznym przysposabianiu do zawodu za maly nacisk potozony jest w dydak-
tyce szk6t wyzszych na rozwijanie umiejetnosci specyficznie muzycznych, zwigzanych
zwlaszcza z procesami slyszenia, harmonizowania melodii, opracowywania linii
melodycznej w roznych fakturach” (Podhajski 1981, s 61)
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Glowne zalozenia: ,,Testu tworzenia i odtwarzania
akompaniamentu do piosenki szkolnej” (Chacinski 1997,
s 76-106)

Test zostal stworzony w celu oceny umiejetnosci akompaniowania na fortepianie
studentéw konczacych studia magisterskie ,,wychowania muzycznego” (taka nazwa
obowigzywala w czasie, gdy prowadzono badania w polowie lat dziewigédziesigtych
XX stulecia). Sklada si¢ z 20 zadan, w wiekszo$ci melodii piosenek, ulozonych wg
zasady stopniowania trudnosci, od stosowania akordéw triady, nastepnie pobocznych,
az po zboczenia modulacyjne i transpozycje. Test — sprawdzian praktyczny, pozwala
przede wszystkim oceni¢ skutecznos¢ ksztalcenia nauczycieli muzyki, w ramach
ktorego nauczyciele akademiccy sformutowali wazny cel, jakim jest gotowos¢ do
realizacji zadan dydaktycznych na lekcji muzyka w szkole. Gotowos¢ absolwenta
studiéw do skomponowania akompaniamentu fortepianowego do melodii piosenki
oraz jego sprawnego odtworzenia nalezy do jednych z najwazniejszych aktywnosci
nauczyciela muzyki, zapewnia skuteczne wykonywanie tego zawodu.
Test skfada sie z baterii zadan, w ktorych nalezy prawidlowo wykona¢ nastepujace
czynnosci:
a) harmonizowa¢ melodie - (przyporzadkowanie symbolu akordu w odpowiednim
miejscu),
b) stworzy¢ fakture fortepianowg akompaniamentu,
¢) wykona¢ akompaniament.

Wriasnosciami muzycznymi réznicujgcymi zadania sg:
a) w ramach harmonizacji harmonizacji:
- wykorzystane funkcje harmoniczne,
- liczba zmian nastepstw akordéw uzytych do harmonizacji.
- czestotliwos¢ zmian akorddw w takcie.
- tonagcja (liczba znakéw przykluczowych).
b) w ramach stworzenia i odtworzenia na fortepianie akompaniamentu melodii:
- stopniowanie tempa.
interwaly uzyte w melodii.
tonacja (liczba znakéw przykluczowych).
- uklad faktury fortepianowej (skupiona, rozlegta, struktura itp.).
- zmienno$¢ akordéw w takcie.
Metrorytmika (Chacinski 1997, s 88-89).

Zasady oceniania wynikow testu
Jedna z podstawowych trudnoéci, jakg sprawia obiektywizacja i poréwnywalnos¢
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praktycznych umiejetnosci muzycznych jest dobranie podstawowej jednostki oblicza-
nia wynikéw, ktéra skonkretyzowano nastepujaco:

»Jednostka oceny zadania w kategoriach — odtwarzanie melodii, zachowanie
wlasciwego rytmu i tempa jest pojedynczy takt. Jednostka oceny zadania w kate-
gorii tworzenie i odtworzenie akompaniamentu jest zmiana funkcji harmoniczne;j”
(Chacinski 1997, s. 97).

W zwiazku z klasyfikacja jednostek kategorii oceny wyrdzniamy trzy typy
bledow:

- bledy melodyczne,
- bledy harmoniczne,
- bledy rytmu i tempa” (Chacinski 1997, s. 98).

Wyniki testowania

Wyniki testowania przedstawione sg w ulamkach dziesietnych, tzn. jesli np. student
wykonat prawidlowo 50% taktéw w zadaniu (8/2=4) wéwczas uzyskuje za to zada-
nie wynik 0,5. Srednia wynikéw wszystkich zadan tworzy ogélny wynik testu. W
ponizszej tabeli zaprezentowano rozklad ogdélnego wyniku testu w klasach utamkoéw
dziesietnych, co pozwolito zaobserwowac, w jaki sposéb rosng osiagniecia w grupach
studentow, za$ pozniej skorelowac je z odpowiednimi cechami badanych.

Tab 2. Rozkltad wynikdéw testu tworzenia i odtwarzania akompaniowania do piosenki
szkolne (n=48)

Klasa wyniku 0-0,30 0,31-0,40 0,41-0,50 0,51-0,60 0,61-0,70 0,71-0,80 0,81-1,00
Procent fatwosci testu 12 17 21 17 7 13 13
Srednia wyniku 0,67

Zrédlo: opracowanie wtasne (Chaciniski 1997. S.111)

Powyzszy wynik zawiera dwie modalne. Najwiekszg grupe stanowig studenci z klasy

wyniku 0,41-0,50. Powyzej niego znajduja sie studenci dwdch klas, zas ich procento-

wa warto$¢ maleje. Niespodziewanie jednak warto$¢ procentowa dwdch najwyzszych

klas rosnie. Wynik ten skorelowano z pewna grupg studentdw, ktorzy maja szczegdlne

predyspozycje i doswiadczenie artystyczne w zakresie akompaniowania:

- pracujag dodatkowo, jako nauczyciele muzyki w szkole ogdlnoksztalcacej, zespotow
amatorskich lub instrumentu klawiszowego w domu kultury,
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- graja w zespolach artystycznych, w zwigzku z czym czesto sami tworzga i wykonuja
akompaniamenty,

- sg organistami w kosciele.

Wrynika stad wazny wniosek o skutecznosci ksztalcenia aktywnosci akompaniowania
na fortepianie na uczelniach pedagogicznych, ktére by¢ moze wymaga uzupelnienia
o bardziej intensywne praktyki muzyczne. One wspierajg studentéw w osigganiu

wyzszego poziomu opanowania praktycznych, a mniej akademickich i poznawczych
aspektow akompaniowania.

Tab 3. Rozktad wynikéw testu w kategorii poprawnosci harmonicznej akompania-
mentu (n=48)

Klasa wyniku 0,41-0,50 0,51-0,60 0,61-0,70 0,71-0,80 0,81-0,90 0,91-1,00
Procent fatwosci testu 7 17 21 25 14 17
Srednia wyniku 0,68

Zrédto: opracowanie wlasne

Podobnie jak w przypadku ogdlnych wynikow testu, takze ich rozktad w kategorii
poprawnosci harmonicznej zawiera dwie modalne, z t3 réznicg, ze ten wynik naj-
nizszy jest w poréwnaniu z ogélnym nieco wyzszy, oraz widocznie przesuwa sie w
strone klas o wyzszych wynikach. Ttumaczy¢ to mozemy udziatem teoretycznych
osiggnie¢ poznawczych w zakresie teorii harmonii, ktora nie jest poddawana ocenie
zachowania rytmu i tempa. Zapewne dobrze uporzagdkowana wiedza akademicka
zawarta w podrecznikach harmonii wspomaga jej przyswajanie przez studentow
i cze$ciowq praktyczng adaptacje na zajeciach ¢wiczen z harmonii.

Tab. 4. Wyniki testu uzyskanych w kategorii zachowania wla$ciwego czasu i tempa
akompaniamentu (n=48)

Klasa wyniku 0,21-0,30 0,31-0,40 0,41-0,50 0,51-0,60 0,61-0,70 0,71-0,80 0,81-0,90
Procent fatwosci 8 4 13 25 21 4 25
testu

Srednia wyniku 0,62

Zré6dto: opracowanie wlasne
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Zaprezentowana kategoria czasu i tempa wykonywanego akompaniamentu doty-
czy waznej z punktu dydaktyki muzyki szkolnej umiejetnosci praktycznej. Jesli by
zalozy¢, ze dla zachowania poprawnosci metodycznej rytm (oprocz melodii) decy-
duje o wlasciwych wykonaniach aktywno$ci muzycznych ucznidw, takich jak $piew,
ruch z muzyka i gra na instrumentach, to bledy, ktére popelnia nauczyciel moga w
znaczacy sposob zakldcié ich przebieg. Tracimy w ten sposéb jeden z najwazniej-
szych waloréw wsparcia rozwoju zdolnosci i umiejetno$ci muzycznych dzieci. Brak
automatyzacji rytmu i tempa akompaniamentu piosenki lub innych aktywnosci
$wiadczy o istotnych niedostatkach w wyksztalceniu praktycznym gry studentdw,
najczesciej wdrazanych do odtwarzania utworéw z nut, gorzej za$ radzacych sobie
z praktyka nauczycielska, ktorej cechg jest zmienno$¢ sytuacyjna, potrzeba elasty-
cznego dopasowywania gry do koniecznych w danym momencie przebiegu lekeji
korekt i powtdrzen.

Tab. 5. Wyniki testu uzyskanych w kategorii odtwarzania melodii (n=48)

Klasa wyniku 0,31-0,40 0,41-0,50 0,51-0,60 0,61-0,70 0,71-0,80 0,81-0,90 0,91-1,00
Procent fatwosci testu 4 8 4 21 21 25 17
Srednia wyniku 0, 74

Zrédlo: opracowanie wlasne

Wyzszy $redni wynik w kategorii odtwarzania melodii niz w pozostatych kategoriach
nie jest zaskoczeniem. Wykonywanie melodii piosenki prawa reka nalezy przeci-
ez jedng z najczestszych czynnosci adeptéw gry na instrumencie klawiszowym.
Ponadto student zapoznaje sie z pie$nig na przedmiocie emisja gtosu, ¢wiczeniami
na ksztalceniu stuchu odtwarzajac je prawg reka. Powtarzanie tej czynnosci dato
zatem skutek réwniez w niniejszym badaniu testowym, przektadajac sie na wysoki
wynik w tej kategorii. Trzymodalny rozklad wynikéw, w tym kilkoro studentéw
grajacych zdecydowanie ponizej normy moze budzi¢ pewien niepokdj. Abiturient
studiow magisterskich, ktory nie potrafi w znacznym stopniu wykona¢ melodii
piosenki na fortepianie z nut, chociaz uczy si¢ tej aktywnosci na wielu przedmiotach
przewidzianych w programie studiow, nie spelnia podstawowych wymogoéw efektow
ksztalcenia, w tym sylwetki absolwenta. Temu zjawisku nalezy poswieci¢ szczegolng
uwage i zastosowa’ $rodki zaradcze.
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Zakonczenie

Akompaniowanie fortepianowe do piosenki szkolnej nalezy bez watpienia do jednych
z najbardziej oczekiwanych osiagnie¢ formutowanych wobec studentéw edukacji
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej, przysztych nauczycieli muzyki, instruk-
toréw zaje¢ pozaszkolnych w ruchu amatorskim. W kazdej z tych specjalnosci
zawodowych w pracy z dzie¢mi i mlodzieza potrzebny jest sprawny akompaniament
prowadzacego zajecia, ktéry powinien go nie tylko wykonad, ale czesto samemu
stworzy¢, niekiedy w sytuacji improwizowanej, avista. W przestawionym artykule
zaprezentowano wyniki testu tej umiejetnos$ci muzycznej i omawiajac ja, wiaza-
no nastepnie z procesem ksztalcenia na kierunku muzyczno-pedagogicznym, jak
iréwnolegle podejmowang praca w placéwkach upowszechniania kultury, szkotach
i zespotach, ktdre dla akompaniowania wnosza istotnie wiele, gléwnie podnosza jego
jako$¢. Ogolny wynik testu nie jest jednak w petni zadowalajacy. Braki w wyksztal-
ceniu zawodowym, w tym akompaniowaniu mogg istotnie wplynaé na pogorszenie
jakos$ci pracy nauczyciela i jednocze$nie umuzykalnienia dzieci i mlodziezy.
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Uplatnenie klavirnej hry pri vokalnych
a percepcnych cinnostiach s vyuzitim
slovenskej a ukrajinskej vokalnej

a inStrumentalnej tvorby

Piano accompaniment for vocal and perception music activities
by using Slovak and Ukrainian vocal and instrumental
compositions

Zuzana Kentosovd

Abstrakt

Vyznamny podiel pri skvalitiiovani eduka¢ného procesu hudobnej vychovy v pri-
marnom vzdeldvani méze mat klavirna hra ako opora vokalnych a instrumentélnych
¢innosti. Cielom doktorandskej prace bude zistit, do akej miery je pedagogicky
a umelecky u¢inna priama a nepriama reprodukcia vybranych hudobnych skladieb
na ziakov primarneho stupna zékladnej skoly. Zakladnym vyskumnym nastrojom
bude pozorovanie a kvalitativna analyza modelovych situdcii, ked ucitel - hudob-
nik interpretuje v ramci vyucovacej hodiny harmonicky upravené piesne a skladby
vybranych slovenskych a ukrajinskych autorov. Téma sa opiera o vyskum odbornych
kompetencii ucitela hudobnej vychovy.

Klacové slova
Klavirna hra, priama a nepriama reprodukcia, vokélne a in§trumentalne ¢innosti.

Abstract

Piano playing as a support for vocal and instrumental activities could play a signifi-
cant role in the improvement of the educational process within the primary music
education. The aim of the contribution is to find out to what extent the direct and
indirect reproduction of selected musical compositions on primary school pupils is
pedagogically and artistically effective. The qualitative methodology of the contri-
bution consists of the observation and analysis of some model situations while the
teacher as a musician performs harmoniously adapted songs and compositions of
the selected Slovak and Ukrainian composers within the lesson. The theme is based
on the research of the professional competences of the music teacher.
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Keywords
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Uvod

V sticasnom obdobi mézeme pozorovat, ze na hodinach hudobnej vychovy (dalej
~HV®) sa vytraca akysi ,,status” ucitela HV ako instrumentalistu, ktory priamou
reprodukciou interpretuje Ziakom in$trumentélne skladby, sprievody k vokalnym
skladbam ¢i aplikuje svoje klavirne zru¢nosti pri sprostredkovani a aktivnom vni-
mani hudby. Vo velkej miere méozeme sledovat vyuzivanie elektronickych médii
a roznych spdsobov sprostredkovania akéhokolvek druhu hudby online. Tento sp6sob
predstavuje pomerne jednoduchsiu a zial ¢asto i jedint moznost, a to vzhladom na
velktl nedostupnost kvalitnych hudobnych néstrojov v zdkladnych skolach, nizku
vybavenost hudobnych tried ako aj samotné absentovanie umeleckej kompetencie
uditela ako inStrumentalistu.

Teoretické vychodiska

Koncepcia HV v sudasnosti smeruje k hlavnému cielu, ktorym je stimulovat u Zia-
kov pozitivny vztah k hudbe prostrednictvom tzv. komplexu hudobnych ¢innosti
(instrumentalnych, vokélnych, hudobno-pohybovych, percepénych, hudobno-dra-
matickych, hudobno-vizudlnych), tvorivosti a zazitku. V primarnej edukacii je
charakter ¢innosti, tvorivosti a zazitku koncipovany tak, aby sa hudba stala pre Ziaka
sucasne hrou a predmetom experimentovania, zdrojom objavitelskych pristupov
k hudobnému poznavaniu a tiez prostriedkom Zziakovej hudobnej expresie, ktora
vplyva na sebarealizaciu v komplexe aktivnych aj receptivnych hudobnych ¢innosti
(SVP 2014). Klavirna hra vystupuje ako ¢initel, ktory méze byt ndpomocny pri
skvalitneni kazdej jednej vy$sie uvedenej hudobno-vychovnej ¢innosti. Moze byt
tiez podnetom pre tvorivé pristupy ziaka k hudbe ako aj prostriedkom, ktory u Ziaka
vyvola emocionalny zazitok z vypocutej hudby priamo prostrednictvom ucitelovej
in$trumentélnej hry.

Klavirna pedagogika pontka prostrednictvom klavirnych $kol obsiahnuté ucivo,
ktoré poukazuje na dobové poziadavky spolo¢nosti kladené na ziakov pri hudobnom
vzdeladvani, ako aj na zdkladnu interpreta¢nul Groven zac¢inajucich interpretov venuj-
ucich sa hudobnému umeniu. Svojim obsahom preto méze byt vhodnym $tudijnym
materidlom pre poznanie ako ulitel na pozicii interpreta dokaze pretlmocit obsah
hudobného diela resp. vypoved skladatela prostrednictvom skladby Ziakom. Tak-
tiez moze byt vychodiskom pri samotnej interpretacii v ramci hudobnej percepcie
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len ur¢itého prvku v skladbe, napr. interpretacia vyrazovych prostriedkov hudby
(Skvarkova 2004; Krucayova 2009).

Klavirna zru¢nost ako umelecka kompetencia ucitela HV

Kompetencny profil uc¢itefa HV Mednanska (2010) charakterizuje ako subor
pedagogickych a umeleckych schopnosti, ktorymi ucitel HV disponuje v procese
hudobnej edukacie. Medzi umelecké kompetencie zahriia i kompetenciu vystupovat
ako instrumentalista na hodine HV. Ku klti¢ovym kvalitdim ucitela HV preto patri
okrem iného dostato¢nd zru¢nost in$trumentalnej hry. Ta méze byt prinosna nielen
k prevedeniu jednoduchého in$trumentalneho sprievodu k vokalnej skladbe, ale
i k ¢o najadekvatnejsej interpretacii hudobného diela priamou reprodukciou ako
aj k vyuzitiu inStrumentalnych zru¢nosti pri percepénych ¢innostiach spojenych
s aktivnym vnimanim vyrazovych prostriedkov hudby a tvorivostou. Hra na hudob-
nom ndstroji tak prispieva k celkovej efektivnej realizacii hudobno-vychovného
procesu. Okrem toho je i pozitivnym ¢initefom v rdmci motivacie Ziaka vo vztahu
k hudbe a to prostrednictvom uéitela ako vzor vlastného osobného zaujmu o hudbu
(Hudékova 2011).

Je nepochybne jasné, ze vlastnu klavirnu interpretaciu ucitela nie je mozné uplat-
nit pri kazdom sprostredkovani nového hudobného diela vzhladom na to, Ze $iroké
spektrum hudby tvoria i skladby iného nastrojového obsadenia. V stvislosti s tym,
v$ak uvddzame moznost vyuzit klavirnu hru i pri takychto skladbach, a to pre lepsie
pochopenie vyrazovych a formotvornych prostriedkov. Kvalitnym instrumental-
nym prevedenim a pracou s hudobnym materidlom s vyuzitim klavirnej hry ako
prostriedkov priamej reprodukcie, interpretaéne zru¢ny ucitel dokaze sprostredkovat
a tlmodit umelecké idey hudobnych diel. Vykresluje a priblizuje ich obraz a tym
oZivuje a napomaha ich posobivosti na Ziaka, ¢im sa stava st¢astou procesu prenosu
autorského obsahu diela smerom k posluchdcovi (Burlas 1998). Instrumentélno-
interpreta¢na schopnost sa tymto vymedzuje na jednu zo zékladnych podmienok
pripravy ucitela na kvalitny priebeh vyucby HV v ramci hudobnej edukacie.

Vokalne a inStrumentalne skladby pre deti mladSieho $kolského
veku

Pre hudobny vyvin Ziaka primarneho vzdelavania je ddlezity obsah uc¢ebného
materialu a jeho vplyv na emociondlnu sféru jeho osobnosti. Obsah u¢ebnic HV
pre primarne vzdelavanie tvoria vo velkej miere fudové a umelé piesne (vokalne
¢innosti). Vzhladom na to vznikd priestor obohatit repertoar uvedeny v u¢ebniciach
o dalsie slovenské a ukrajinské piesne a skladby prostrednictvom ,,Dodatkového
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metodicko-didaktického materialu pre 1.-4. ro¢nik HV primarneho vzdelavania“

ako vhodného materialu pre rozvoj spevackych a percepénych zruénosti ziakov.

Uvedeny material bude obohateny o klavirny sprievod v dvoch trovniach - vzhla-

dom na néro¢nost harmonickej upravy v spojitosti s klavirnymi zruénostami ucitela

HV. Sti¢astou dizertacnej prace bude zber, analyza a vyber slovenskej a ukrajinskej

indtrumentalnej a vokalnej tvorby podla nasledovnych kritérii (vhodnosti vyselek-

tovaného materialu):

- programovost skladieb,

- jednoduchd formova $truktira (a b, ab a),

- vzdjomnd kontrastnost vybranych skladieb, ale i vntitorna formové kontrast-
nost,

- durata,

- zrozumitelnost hudobno-vyjadrovacich prostriedkov a pod.

Zdo6vodnenim obohatenia ué¢ebného materidlu HV o dalsiu slovenskua vokdlnu
a in$trumentalnu tvorbu ako aj ukrajinskt in$trumentalnu a vokélnu tvorbu st
nasledovné aspekty:

- $iroka spevna kantiléna ukrajinskych piesni,

- spevnost melodiky piesni,

- harmonickd vyvazenost,

- slovansky jazyk ako jazyk plny vokalov,

- podobnost mentality oboch slovanskych narodov - Slovensko, Ukrajina;

- obohatenie o dal$ie piesne a skladby inych slovenskych autorov.

Uplatnenie klavirnej hry v hudobno-vychovnom procese na Z$

Klavir disponuje niekolkymi benefitmi, ¢im sa dostava v hudobnej edukacii do
popredia ako hudobny néstroj vhodny na komplexné muzické vyuzitie, zvlast na
instrumentdlnu ¢innost. Siroky ténovy rozsah, kontrastné polohy v oblasti vysky
tonu, farby a zvukovych efektov, $iroka dynamicka skala, tonalita, spdsob hry ako aj
$irokd $kala moznosti vyjadrovania sa v oblasti rytmu, mel6die a harmdnie vystu-
pujui ako benefity technickej hry na klaviri. Tymto klavir ponika moznosti rozneho
vyrazu a prejavu vyjadrovania (Jilek 1996). Poznanie tychto moznosti klavira ako
hudobného néstroja s uréitymi mechanickymi a akustickymi vlastnostami je pre
klaviristu - interpreta — ucitela HV nevyhnutné, pretoze mu tym poskytuje moznost
uvedomele ho ovlddat. Dianovsky (1999) charakterizuje klavir ako ,,mechanizmus
efektov znenia a ticha“ pri¢om dalej uvadza, Ze harmonickost siznenia nie je samot-
nému klaviru dand, ale je potrebné vediet ho ovladat.
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Klavir ponuka $irokd skilu moznosti vyuzitia i na hodinach HV v primarnom
vzdelavani:

- ako solovy nastroj - na ziva interpretaciu hudobného diela a néslednu efektiv-
nejsiu pracu s nim pri percepénych ¢innostiach prostrednictvom lepsieho pocho-
penia stvislosti nez skrze nahravku z CD nosica;

- ako nastroj vystupujici vo funkcii ,,sprievodcu® k vokalnej ¢innosti, ktory sa
vie podriadit a byt ndpomocny pri speve;

- ako prostriedok podnecujuci hudobnu tvorivost ucitela a predstavivost u Zia-
kov;

- ako prostriedku aktivizacie, motivacie a pozornosti Ziakov pri samotnej Zivej
interpretacii ucitelom.

Tato komplexnost, ktord klavirna hra ponuka vnimame v hudobnej edukacii ako
prinosntl, vhodntl a ndpomocnd najmé pri skvalitneni percepénych i vokalnych
¢innosti vyustujic k dosiahnutiu vychovno-vzdelavacich cielov predmetu HV v pri-
marnej edukécii.

Rozvoj hudobnych schopnosti Ziaka prostrednictvom klavirnej
hry

Vyznamnym ¢initelom v rozvoji hudobnych schopnosti Ziaka je okrem vnatornych
a vonkaj$ich determinantov hudobnosti aj motivacia, zdujmy, potreby, charakte-
rové a vdlové vlastnosti ako aj vplyv sociokulturneho prostredia. Vzhladom na
to sa do popredia dostava ako vychodisko jednota percep¢nych, reprodukénych
a produkénych hudobnych schopnosti Ziaka (Sedlak a Vanova 2013). Pri rozvijani
hudobnych schopnosti méze byt ndpomocna i klavirna hra ako priama reprodukcia
hudobného diela ucitelom (interpretom) a ako pomdcka, ktora prakticky a efektivne
napomaha skvalitnit prave percepéné ¢innosti, kedze hudba je ponimana ako stcast
komunika¢ného systému, v ktorom ,,(...) hudobny skladatel notovym zdpisom kéduje
hudobné myslienky, interpret tento kéd dekéduje z notovej do hudobnej reci a posluchdé
ho dekéduje z akustického signdlu do myslienok® (Juslin, P N. 2001). V suvislosti
s hudobnou percepciou Krbata (2008) upriamuje pozornost na tzv. synesteticky
sposob pocuvania a vnimania hudby. Ten predstavuje proces, v ktorom poslucha¢
okrem samotného pocutia hudby ma moznost vidiet interpreta, vnimat jeho pohyby,
celkovi pantomimiku, gestické, mimické a iné vnatorné vyrazy. Tymto zachytava
meniaci sa zvukovo-ténovy proces, jeho dynamiku, tempo, rytmus, intenzitu, farbu,
harmoniu, melédiu atd., ¢im ziskava celkovy i ¢iastkovy emocionalny dojem spojeny
s asocidciou predstav. Zakladom tohto spdsobu poctivania hudby je posobenie jed-
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ného zmyslu, ktory ovplyviiuje prah vnimania iného zmyslu. Chceme poukézat na
to, ze v hudobnej edukacii toto ,,posolstvo“ je mozné sprostredkovat ziakom prave
prostrednictvom priamej reprodukcie skladby (klavirnej hry) samotnym uéitelom.
Sluchovd, vizudlna a emociondlna stranka pocuvania posobi sic¢asne a moze viest
k tomu, ze hudbu nielen po¢tvame, ale sti¢asne i pocitujeme jej vyraz, naladu a tym
juv koneénom dosledku prezivame. Prave na principe zazitkovosti a prezitia hudby
je hudobna vychova v primarnom vzdelavani koncipovand.

Klavirna hra a jej Zivé prevedenie ucitelom sa stavia do roviny moznosti komu-
nikdcie hudbou o hudbe a tiez otvara vaési priestor pre rozvoj hudobného dialogu
a tvorivua ¢innost. Ucitel ma vac¢Siu moznost ziskat pozornost Ziaka a pracovat
prostrednictvom klavira na sluchovo-percepénych schopnosti.

V suvislosti s determinantmi kvality hudobnej percepcie, ktoré Herden (1992)
vymedzuje, uvadzame moznost zistenia, prostrednictvom kvalitativnej metodologie,
prave vplyv priamej a nepriamej reprodukcie na rozvoj vokalnych a percepénych
¢innosti v suvislosti s jednotlivymi aspektmi, ktoré tento proces ovplyviiuja, a to:

- poslucha¢ ako Ziak mladsieho $kolského veku a jeho psychické vlastnosti, vzde-
lanie, zdujem, hudobné schopnosti;

- hudobné dielo a jeho primeranost z hladiska vyrazovych prostriedkov hud-
by - obsahu, ¢asu, dizky, ukazky, technickej kvality, sily, vysky;

- prostredie - motivcia, aktivizdcia vnimania, neru$ena atmosféra.

Vyznamnym sa stava najmé problematika aktivizacie pozornosti deti prostrednic-
tvom priamej a nepriamej reprodukcie hudobného diela.

Metodologické vychodiska a ciel prace

Cielom dizerta¢nej prace bude zistit, do akej miery je pedagogicky a umelecky t¢innd
priama a nepriama reprodukcia vybranych hudobnych skladieb na ziakov primar-
neho stupna zakladnej $koly t.j. hudba interpretovana ucitelom verzus hudba
sprostredkovana médiami. Priamu a nepriamu reprodukciu chceme vymedzit na
in$trumentalne skladby vhodné na percepciu ziakov primarneho vzdelavania. V spo-
jitosti s vokalnou ¢innostou chceme zistit u¢inok priamej a nepriamej reprodukcie
i v skladbach uvedenych na vokalnu ¢innost, ak ucitel nepouziva na nacvik piesne
metédu uvedomenej vokalnej intondcie, ale metddu imitacie pri ktorej je mozné
sledovat i mieru vhodnosti priamej ¢i nepriamej reprodukcie tej ktorej piesne.
Kvalitativna metodoldgia doktorandskej prace bude spocivat v pozorovani
a analyzovani modelovych situacii v spojitosti s u¢itelom - hudobnikom, ktory
interpretuje v ramci vyucovacej hodiny HV Ziakom harmonicky upravené piesne
a skladby. Pozornost chceme upriamit prave na overovanie a porovnavanie miery
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ucinnosti skladieb (pri percepénych i vokalnych ¢innostiach) reprodukovanych
priamo a nepriamo.

Zaver

Zamerom uvedeného prispevku je naértnuat projekt dizerta¢nej prace, ktory sa
zaobera problematikou priamej a nepriamej reprodukcie hudby - hudba interpre-
tovana ucitefom verzus hudba sprostredkovand médiami. Ziv4 klavirna hra ako
opora vokalnych a in§trumentalnych ¢innosti sa tak stava kla¢ovym elementom pri
realizacii percepénych i vokalnych ¢innosti. Verime, Ze realizaciou kvalitativneho
vyskumu sa ndm podari overit a porovnat mieru Gc¢innosti vybranych skladieb
sprostredkovanych priamo i nepriamo. Tymto tiez poukazat na vyznamny prinos
prave priamej reprodukcie skladby, ktora predpokladime - pontikne moznost
komunikacie hudbou o hudbe a otvori va¢si priestor pre rozvoj hudobného dialégu
a tvorivu ¢innost.
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Hra na varhany na arovni zakladniho
uméleckého vzdélavani ve svétle
kurikularnich dokumenta (analyza -
kritika - komparace - inovace)

Chamber organ performance on the level of basic artistic
education from the perspective of curricular documents
(analysis - comparison - critical review - innovation)

Jan Lorenc

Abstrakt

Kurikularni dokumenty definujici formalni vzdélavani jsou Ramcové vzdélavaci
programy (RVP) a Skolni vzdélavaci programy (SVP). Jakym zptisobem zohledsiuji
edukaci varhanni hry? Cilem ¢lanku je analyzovat fenomén hra na varhany obsazeny
v dokumentech RVP a SVP na tirovni zékladniho uméleckého vzdélavani, porovnat
zjisténé udaje, provést kriticky rozbor a navrhnout pfipadnda opatfeni ve smyslu
pedagogické inovace. S pomoci teoretickych metod i zku$enosti z pedagogické
praxe byly podrobeny vyzkumu tfi vybrané ZUS s jejich SVP a stanoveny zavéry.
Studium hry na varhany je komplexni a zahrnuje, kromé techniky hry na néstroj,
dalsi specifické kompetence. Inovaci na potfadu dne jsou standardy pro zakladni
umélecké vzdélavani.

Klicova slova
Hra na varhany, hudebnost, kli¢ové kompetence, RVE, SVP, u¢ebni plan, vzdélavaci
obsah, vzdélavaci vystupy, ZUS.

Abstract

The curricular documents defining formal education are the General Educational
Programmes (RVP) and the School Educational Programmes (SVP). How do these
documents take organ performance education into account? The aim of this paper
is to analyse the phenomenon of organ performance in the RVP and SVP on the
elementary artistic school level, compare findings, make a critical analysis, and
propose pedagogical innovations. We examine three representative elementary
artistic schools using analytical methods, as well as the experiences of educational
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practice. Chamber organ performance is a complex subject and involves an array
of other specific competencies besides instrumental technique. What is needed are
the standards for elementary artistic education.

Keywords
Educational outputs, chamber organ performance, elementary artistic school, key
competence, local curriculum, musicality, music school, national curriculum.

Informativni ¢ast

Postaveni ZUS v systému hudebniho vzdélavani CR

Hudebni vzdélavani v CR predstavuje Sirokou oblast rozvrstvenou v horizontalnim
ivertikdlnim smyslu. Na statni tirovni za¢ina jiz v matefskych $kolach, kde je hudba
integrovana podle RVP predskolniho vzdélavani. Dal$im stupném jsou zdkladni Skoly,
ve kterych se hudebni vychova realizuje ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura podle
RVP zékladniho vzdélavani. Vestejné oblasti se odehrava také hudebni ¢i esteticka
vychova na gymnaziich podle RVP pro gymnazia. Na trovni stfedoskolské je edu-
kace v hudbé upravena RVP prislusné odborné skoly (napt. stfedni pedagogické
$koly nebo lycea).

Konzervatore jako vy$$i odborné $koly realizuji odborné hudebni vzdélavani
podle odpovidajictho RVP. Na trovni tercidrniho vzdélavani se edukaci v hudbé
vénuji vysoké skoly s uméleckym zaméfenim (napt. akademie muzickych uméni)
nebo pedagogické fakulty.

Zakladni umélecké skoly jsou instituce zajistujici specializované zdkladni hudeb-
ni vzdélavani. Z prilozeného schématu je patrné, Ze svou povahou koexistuji mezi
vSemi stupni vzdélavani. Poskytuji vzdélavani v hudebnim, vytvarném, tane¢nim
a literarné-dramatickém oboru. Do studia ptislusného oboru jsou ptijimani zaci
na zdkladé prokazanych predpokladu (ptipravné studium) nebo talentové zkousky
(studium L. a IL. stupné a studium pro dospélé). Studium daného stupné uméleckého
oboru je zakonéeno zavéreénou zkouskou, ktera miize mit podobu absolventského
vystoupeni nebo vystaveni vytvarnych praci. Svym charakterem vykazuji vSechny
prvky formalniho vzdélavani s vyjimkou toho, Ze neposkytuji stupen vzdélani.

Kurikularni dokumenty pro zakladni umélecké vzdélavani

Na celostatni Grovni je zdvaznym kurikularnim dokumentem Ramcovy vzdélavaci
program pro zdkladni umeélecké vzdélavani (RVP ZUV). Na lokalni drovni jsou to
$kolni vzdélavaci programy (SVP) jednotlivych ZUS.
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RVP vychézi z principu liberalizace a demokratizace ve vzdélavani ve shodé
s narodnim programem vzdélavani a vzdélavacimi strategiemi*. Praktické dopady
téchto opatfeni se promitaji v poskytnuti vétsi autonomie jednotlivym $kolam, klade-
ni vétsi profesni odpovédnosti na ucitele, podpote klicovych kompetenci v umélecké
edukaci u zdka a podpote lokdlnich kulturnich tradic. Cilem umélecké edukace
na této Grovni neni jen pfipravit nadané zaky pro vstup na odborné umélecké ¢i
pedagogické skoly, ale predevsim vychova tzv. klicovych kompetenci: umélecka
komunikace, kompetence osobnostné socialni a kompetence kulturni. Pouzivané
edukacni strategie vidy zohlednuji konkrétniho Zdka a jeho dispozice, které jsou
systematicky rozvijeny za pomoci vhodné motivace. Dokument upravuje vzdélavani
zakd mimoradné nadanych a zakd se specifickymi vzdélavacimi pottebami. Ramcové
stanovi oc¢ekdvané vystupy ve vzdélavacich zamétenich jednotlivych obort. Defi-
nované jsou minimalni ¢asové dotace vyuky v ramci u¢ebnich pland pro jednotlivé
obory. Vzdélavani je organizované v tzv. stupnich: ptipravny stupen, prvni (7 let)
a druhy stupen (4 roky), vzdélavani dospélych (max. 4 roky).

SVP je interni $kolni dokument, ktery je vetejné piistupny. Vychdzi na jedné strané
ze shora z RVP a na druhé strané ze zdola z dispozic konkrétni skoly. Sama $kola
stanovi konkrétni strategie, kterymi dosahuje vzdélavacich cild. Definuje jednotliva
studijni zaméreni a vytvari prislusné vzdélavaci obsahy (nékdy nazvané osnovy
predmétu) v podobé konkrétnich zékovych vystupt podle ro¢niki. Kreativni SVP
pozitivné reaguje na lokalni umélecké tradice, které se snazi svou $kolni i mimoskolni
¢innosti podporovat. Vyrazné se tak rozviji kulturni kompetence zaka.

Analyticko-kriticka cast
Varhany a RVP

Ramcovy vzdélavaci program definuje jednotliva vzdélavaci zaméteni v rimci oboru
hudba. Problematika hry na varhany by podle RVP spadala do vzdélavaciho zaméfeni
Hra na klavesové nastroje, kde jsou uvedeny oéekavané vystupy za 3. a 7. ro¢nich
L. stupné studia a za 4. ro¢nik II. stupné studia. Pfi analyze téchto vystupt lze
konstatovat, Ze se jednd o kompetence a ¢innosti, jinak fe¢eno schopnosti a doved-
nosti spojené s hrou na nastroj. V tomto kontextu budeme v ¢lanku uzivat pojmu

% Srovnej s dokumenty:
Dlouhodoby zdmeér vzdélavini na obdobi 2015-2020. Dostupné na webu: http://www.msmt.cz/vzde-
lavani/skolstvi-v-cr/strategicke-a-koncepcni-dokumenty-cerven-2009. Cit. [10. 7. 2018].
Strategie vzdéldvaci politiky do roku 2020. Dostupné na webu: http://www.msmt.cz/ministerstvo/stra-
tegie-vzdelavaci-politiky-2020. Cit. [10. 7. 2018].
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ocekdvané vystupy. Z hlediska objemu jednotlivych vystupt tvoii ty, které jsou
spjaté s technikou hry a repertodrem, vyraznou mensinu. Naopak jsou zdtraznény
vystupy vedouci k rozvoji hudebnosti Zaka: hra zpaméti, vyjadieni nalady skladby,
improvizace jednoduchych doprovodt pomoci zdkladnich harmonickych funkei.
Na druhém stupni pribyvaji jesté vystupy na obecné intelektualni roviné: kooperuje
s ostatnimi hudebniky pfi komorni hte, vytvari si vlastni nazor o stylu a o skladbé,
ktery argumenta¢né obhaji; uvede priklady osobnosti a dél z déjin klasické hudby,
profiluje se podle svého zaméfeni, samostatné vyhledava a nacvic¢uje nové skladby.
O varhandch se RVP explicitné nezminuje. Ve vzdélavacim zaméfeni Hra na
klavesové nastroje lze na pozadi jednotlivych vystupti pfesto rozpoznat specifické
vystupy, z nichz nékteré implicitné na varhany odkazuji. Jsou to: hra doprovodii
s vyuzitim harmonickych funkci, ¢étyfru¢ni nebo komorni hra, znalost harmonii
a forem pti studiu skladby. Varhanni hra v8ak vyZaduje dalsi ¢innosti (viz nize)
souvisejici s hudebnimi i mimohudebnimi schopnostmi, které RVP neuvadi.

Varhany a SVP

K analyze studijniho zaméteni Hra na varhany byly vybrany SVP t#i riiznych zaklad-
nich uméleckych $kol. Dvé z nich jsou cirkevni a jedna je statni. Hra na varhany
totiz v sobé obsahuje cirkevni aspekt, kdy varhanici ¢asto hraji pti liturgickych
obtadech. Proto jsou nejvétsi varhanni oddéleni pravé na ZUS, které ziizuje nebo
s kterymi spolupracuje cirkev (napt. ZUS Varhanicka §kola v Brné, ZUS duchovni
hudby Frydek-Mistek, Cirkevni ZUS Hradec Kralové).

Srovnani vybranych SVP

V této Casti se porovnavaji studijni zaméfeni Hra na varhany vybranych ttech SVP
na zakladé definovanych kritérii™.

Charakteristika studijniho zaméfeni

SVP obvykle uvadi stru¢né charakteristiky jednotlivych studijnich zaméfent, které
odrézeji osobité Skolni pojeti problematiky s prislusnymi akcenty.

7 Legenda: I - individudlni vyuka, K - kolektivni vyuka, L. st. — prvni stupen, II. St. - druhy stuper.
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Podle struktury predméta

CZUS Hradec Krélové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaromét

Hra na varhany (I. a IL st.)

Hra na varhany (I. 2 L. st.) Hra na klavir (I. a II. st.)

Hra na varhany (I. a II. st.) I

Varhanni seminar (I. a IT. st.)

Liturgicka praxe Varhanni improvizace
g P Liturgika a liturgicky zpév P

a improvizace (L. a II. st.) (nepovinny IL st.)

Komorni hra (L. a IL. st.) (Lall st) Kolektivni interpretace K
, DN Hudebni nauka (1. st.) P

Hudebni nauka (1. st) (I.all st)

Sborovy zpév Sborovy zpév (povinny v I st.)

Hudebni nauka (I. st.)
(nepovinny I. a II. st.)

Podle funkce nastroje

CZUS Hradec Kralové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaromét
Koncertni
, Neuvedeno Koncertni

Doprovodna e , .
A L, (implicitné: koncertni Doprovodna
Liturgicka . L R L

L, a liturgicka) Liturgicka
Improvizacni

Podle ontologie schopnosti vedouci k po¢atku varhanni hry

CZUS Hradec Krélové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaroméf

Od 12ti let Od 12ti let

Neuved
Pfedchozi klavirni praprava euvedeno Pfedchozi klavirni praprava

Vzdélavaci obsahy

Oc¢ekéavané vystupy uvadéji v prvni fadé technické aspekty hry a obtiznost reperto-
aru. Na arovni SVP by se mély odrazit vystupy, piislusného vzdélavaciho zamétent,
definované podle RVP. V nich nachéazime, jakkoliv netplné, na jedné strané

vystupy souvisejici s nastrojovym zaméfenim a na druhé strané vystupy souvisejici

s rozvojem hudebnosti.
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Podle rozvoje hudebnosti

CZUS Hradec Krélové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaromér¥
Vyjadreni nalady pomoci oy , VY]adrenrl nalady pomoct

razovich prostredk Vyjadreni nalady pomoci vyrazovych prostfedki
‘},Iyra doprovodu vyrazovych prostiedkil Hra doprovodu
Harmolr’lizace isné Hra zpaméti (chybi Harmonizace pisné
Sluchovd sebell:ontrola harmonizace, hra z listu, Sluchova sebekontrola
Komorni hra komorni hra, hra doprovod,  Hrazlistu
(chybi hra z listu, hra zpaméti) sluchova sebekontrola) Hra zpaméti

Y ’ P Komorni hra

Podle zaméteni varhanni hry a funkce varhan (mimo
techniku hry)

koncertni ¢innost a vlastni

CZUS Hradec Krélové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaromér
Organologie Organologie

Déjiny a literatura varhan Déjiny a literatura varhan
Poslech a (sebe) kritika Poslech a (sebe) kritika
Improvizace Liturgicka praxe Improvizace

Liturgicka praxe Liturgicka praxe

Hra doprovoda Hra doprovodu

Komorni hra

Komorni hra

Ucebni plan a ¢asové dotace

Hra na varhany je v souladu s RVP dotovéna jednou vyucovaci hodinou tydné, coz
se shoduje napii¢ zkoumanymi SVP. Doplitkové odborné predméty vyucované indi-
vidualné ¢i kolektivné predstavuji specializace, kterymi vyuka dosahuje 1épe svych

Iy

cilt. Jejich pocet se nutné odrazi na vysi ¢asové dotace

Doplikové odborné predméty

studijniho zaméfeni.

CZUS Hradec Kralové ZUS Frydek-Mistek

ZUS Jaromét

Varhanni semina¥
Liturgicka praxe
Varhanni improvizace

Hra na klavir
Liturgika a liturgicky zpév

Varhanni improvizace
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Minimalni tydenni ¢asové dotace na zéka v I. a II. stupni

CZUS Hradec Krélové ZUS Frydek-Mistek ZUS Jaromér

Lst.za7let  ILst.za4roky I st. za7let IL. st. za 4roky 1. st.za 7let II. st. za 4 roky

18 hodin 8 hodin 25 hodin 8 hodin 17 hodin 8 hodin

Zavéry

Cilem ¢lanku bylo analyzovat fenomén hry na varhany na pozadi kurikularnich

dokumentti na trovni zédkladnitho uméleckého vzdélavani. Na celostatni Grovni

(RVP) byla zjisténa pritomnost hry na varhany jen implicitné v ramci vzdélavaciho

zamérfeni Hra na kldvesové nastroje. Slovo varhany nebo jeho modifikace se v textu

RVP vubec nevyskytuje. Pfesto dokument obsahuje oéekavané vystupy, které jsou

prenositelné do varhanni hry. Tykaji se predevsim rozvoje kli¢ovych kompetenci

a hudebnosti, které jsou vlastni klavesovym nastrojiim. Jsou to predevsim: hra

doprovodu na zakladé znalosti harmonickych funkci, étyfru¢ni nebo komorni hra

a znalost harmonii a forem pfi interpretaci skladeb.

Na lokélni trovni byly vybrany tti SVP, které obsahuji studijni zaméteni Hra na
varhany. Byly podrobeny analyze, kritice a mezi sebou porovnany na zakladé kritérii
vychazejicich z charakteristiky studijniho zaméfeni, oéekavanych vystupt a uéebnich
plant. Neni nijak pfekvapivé zjisténi, Ze se vyuka realizuje primarné v predmétu
Hra na varhany, ktery ma staitem danou minimalné jednohodinovou tydenni dotaci
na zaka. Rovnéz ocekavané vystupy z prislusného zaméreni podle RVP by se mély
promitnout do vzdéldvacich obsahti SVP. To je véem ZUS, resp. jejich SVP, spole¢né.
Ostatni eduka¢éni komponenty jsou ponechany na tvirdi iniciativé jednotlivych skol.
Pokusme se na tomto misté interpretovat vysledky komparativniho Setfeni:

o Zhlediska struktury predméti bylo zji$téno akcentovani liturgickych dopliikovych
predmétii na cirkevnich $kolach. Na statni $kole byla naopak povinnym dopliikem
kolektivni interpretace varhanikd, tj. nejc¢astéji v rimci komorni hry;

e funkce varhan je podle viech SVP komplexni. Nejedna se tedy jen ryze o koncertni
¢innost;

o ukazalo se, Ze ne vechny vzdélavaci obsahy zahrnuji o¢ekavané vystupy vedouci
k rozvoji hudebnosti zéka. V tomto ohledu naprosto selhala ZUS duchovni hudby
Frydek-Mistek, naopak véestranné vystupy podal SVP jarométské ZUS;

o vzdélavaci obsahy, resp. jejich vystupy by mély reflektovat specifické zaméreni
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a funkci néstroje. V ptipadé varhanni hry nejsou definovany pomoci RVP. Peda-
gogicky tym prislusné skoly je musi sam vytvorit na zdkladé svych didaktickych
kompetenci. V nasem porovnani v tomto ohledu selhala ZUS Frydek-Mistek.
Naopak zbylym dvéma $kolam se podatilo v jejich osnovach na pozadi vystupt
zhodnotit vSestranné aspekty varhan a varhanni hry: organologie, d¢jiny a litera-
tura varhan, poslech a (sebe)kritika, improvizace, liturgicka praxe, hra doprovodi,
komorni hra;

o velka variabilita se ukazala v dopliikovych odbornych predmétech, coz je ddno
zaméfenim jednotlivych $kol. V tomto sméru existuje vyrazna korelace s bodem 1;

e pomérné velka rozkolisanost je patrna v ¢asové dotaci jednotlivych ucebnich
plant. ZUS Frydek-Mistek diky povinnému klaviru a sborovému zpévu vyraz-
né prekracuje minimalni pocty hodin podle RVP. V$echny skoly spliuji statem
stanovena hodinova dota¢ni minima.

Doslov

Kritika a navrhy inovaci

Systém RVP - SVP ptinasi své vyhody. Dvoupélovy princip - lokalni versus celo-
statni ¢i zdola versus shora - vytvari stimulujici prostfedi pro kreativni pedagogiku
a prinasi podnéty pro pedagogicky vyzkum. Na druhé strané precenuje uditele pti
sestavovani vzdélavaciho obsahu a stanovovani oé¢ekavanych vystupt zaka. Pti v$i
ucté k profesnim znalostem ucitele hry na hudebni néstroj se domnivam, Ze neni
schopen objektivné vypracovat vzdélavaci obsah, tj. osnovy hlavniho pfedmétu
studijniho zaméfent. Sta¢i si pfipomenout, jak diikladné vypadaly osnovy pro LSU
nebo jaké kapacity hudebni psychologie a pedagogiky staly za osnovami a uceb-
nicemi hudebni vychovy v devadesatych letech (napt. I. Polednidk). Bézny ucitel
ZUS zkratka nemtize mit, a bylo by proti zdravému rozumu to od néj ocekavat,
akademické znalosti v takové $ifi jako profesor hudebni védy ¢i hudebni psycholo-
gie. Soucasné SVP a jejich vzdélavaci obsahy jsou neztidka ¢istou improvizaci, kdy
v lepsim pripadé obsahuji pfislusné vystupy z RVP doplnéné o konkrétni vystupy
z techniky hry nastroje. To vSe v nahodilém poradi, v lep$im ptipadé s prihlédnutim
ke $kolam hry na nastroj, popt. ke starym osnovam LSU/ZUS. Kde je repertoaro-
vé orienta¢ni hledisko podle ro¢niki? Kde je zohlednéni ontogeneze hudebnich
schopnosti zdka, ptam se?

Domnivam se, Ze by dvoupdlovému nastaveni kurikularnich dokumentt prospél
jako mezic¢lanek dokument tfeti. Po zruseni osnov se v ptipadé zakladniho $kolstvi
zavadéji tzv. standardy do vzdélavani. Jde o pokus nabidnout uéiteléim vystupy z uciva
za konkrétni ro¢nik, a tak jim pomoci pti strukturovani uciva a evaluaci znalosti
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a kompetenci zaki. Na poli zékladniho uméleckého vzdélavani probéhl v letech
2010-2013 projekt Podpora ZUS, jehoz vystupem jsou metodické materialy pro
vyuku jednotlivych predméti, resp. hudebnich nastrojii. Material obsahuje cenné
informace pro zadinajici ucitele, av$ak problematiku ucebnich plant z pohledu
vystupti za jednotlivé ro¢niky nefesi. Tim se lisi od myslenky standardt v zdkladnim
$kolstvi. Standardy maji jednu zasadni vyhodu. Tim, Ze fixuji ucivo v ¢ase, a tak defi-
nuji latku jednotlivych ro¢niki, umoznuji priicchodnost zaki vzdélavacim systémem
naptic¢ celou republikou. To muze byt nespornou vyhodou v dnesni dobé, kdy stale
&astdji stéhovani za praci postihuje celé rodiny. Standardy ve vyuce nastrojt na ZUS,
které by navazovaly na myslenku klicovych kompetenci a ontogenezi hudebnich
schopnosti Zakd, by byly vitanou inovaci zakladniho uméleckého vzdélavani.
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HaponHble MHCTPpyMeHTaTbHbIE
aHcaMOmI, Kak paKkTop onmpemearOuInit
UJEHTUIHOCTD U TOKATbHOCTD

B YKPaMHCKOJ 061111He

Folk instrumental ensembles as a factor determining identity
and locality in the Ukrainian community

Yuliia Musiichenko

AHHOTaMA

Ha ceropHs1IIHMI1 IeHb aKTya/IbHBIMM SIBJIIOTCS ITPOG/IEMbI COXPAHEHNS U PasBUTHS
BUJOB, >KaHPOB, (GOPM TPaAMLVMOHHON KYABTYPBl. YKPAaMHCKMIT HapOJHBII
MHCTPYMEHTApMil, KaK M MHCTPYMEHTalIbHasl My3blKa B 1LI€JIOM, Pa3sBUBaJCA
B HEpaspBIBHOI CBSI3Y C IOKA/TIbHBIMM TpaauiusamMu u obpsanamu. [laHHbI! pedepaT
MMeeT Ha ILieJIM INpefiCTaB/lIeHMe 3BOMIOLNY HAaPOJHOTO MHCTPYMEHTAIbHOTO
UCIIONIHUTENIbCTBA B TECHONM CBA3M C JIOKaJbHOI Tpaguuueit. VIsmMeHeHue
ponu 06psfa A TOKATbHOTO COOOIeCcTBa, IPUHECN 3a cOOO0lI U3MeHeHNe
B QYHKLMOHMPOBAHUN U [IesITeIbHOCTY HapOIHbIX aHCaMb7telt. B pedpepare Taxoke
IpefiCTaB/IeHbI TapajUIe/ii B BbIOOPE MCIIOTHUTEICKMX JKaHPOB Off MOMEHTa
CO3/jaHNs HAPOJHBIX aHCaMO6rIelt, 10 Hallle BpeMsl.

Kmrouesbie croBa
Tpoucras MysbIKa, HApOJHbIE MY3bIKaIbHbIE IHCTPYMEHTDI, HAPOJHbIE 0OPSIIbI
Y TPaJiYILINY, MY3BIKaIbHBII (DONBKIIOP.

Abstract

Today there arise relevant problems of preservation and development of the types,
genres, and forms of traditional culture. Ukrainian folk instruments, as well as
instrumental music, generally developed in close interaction with local traditions
and rituals. This contribution aims to represent the evolution of folk instrumental
performance in close connection with the local tradition. Changing the role of the
rite for the local community, brought a change in the functioning and activities
of folk ensembles. The contribution presents parallels in the choice of performing
genres from the moment of creation of folk ensembles to our time.
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Keywords
Folk musical instruments, folk rituals and traditions, musical folklore, “Troista”
music.

Ponb aHCcamM671eii TPONMCTON MY3BIKY B CTAHOB/ICHUN
WHCTPYMEHTA/IbHOTO VCIIOTHUTEIbCTBA B YKpalHe

YKkpanHCKOe HapojHO-aHCaMb/eBOe MCIIOTHUTENIbCTBO KaK IPOTOTUIL
aKaJeMUYeCKOro HapOJZHO-MHCTPYMEHTA/IbHOTO (aHCaM6/1eBOTO U OPKECTPOBOTO)
pasBUBaNOCh KaK CBOOOJHOe BapMaHTHOE MCKYCCTBO IO TeMOPaabHOCTH,
KO/IMYECTBY YYaCTHMKOB U UX QYHKIMOHATbHOCTH. HeorpanmdeHHOE >KaHPOBBIMMI
CTepeOTUIIaMM, YCTONUMBBIMY TPeOOBAHIMAMI 110 COCTABY YYaCTHUKOB aHCAMOIIA 1
OfIHO3HAYHbIX POJIelt aHCaMOJIeBBIX IAPTHUIL, OHO II0/Ib30BAI0OCh HAPAOOTAHHBIMU
B OIIpeJie/IEeHHOM PEerMoHe UCIIOMTHUTETbCKIUMIU MOJEIIMIL.

JpeBHENIINM Cpefy MHCTPYMEHTATbHBIX HAaPOMHBIX MCIIOMHUTEIbCKUX
KOJUIeKTMBOB Ha YKpauHe eCTb ,TpoicTa My3uka’. PaHbllle Ha Hee BO3/Iaranoch
VCIIOJTHEHNe MYSBIKI K TaHIy, COIPOBOXKJAEHNE IIeCeH, a TaKKe UCIIOTHEeHNe
MHCTPYMEHTAJIbHOJ HAPOJHOM MY3BIKM JIS CTYLIAHNA.

BrepBsie 06paTi fODKHOE BHUMAaHIE Ha TPOMUCTYIO MY3bIKY M. JIpiceHko B 1874
r. OH nucan: ,Hakoney nvecot cyzy60 manuesanviozo xapakmepa UCNONHAIOMCS
CHeyuanbHoLi uzpoii Ha ckpunke, yumbanax, c JononHeHuem yoapHo20 UHCMPyMeHma
6y6HA U COCMABTIAIOM MAK HA3bIBAEMYH0 8 HAPOOe ,mpoucmyro my3viky” (JIbiceHKo 1955).

[To MHEHUIO HEKOTOPBIX YUEHBIX, HaunHasa ¢ XVI Beka, aHCaMO/Ib TPOMCTBIX
MY3BIK COIIPOBOXKJA/I BTOpOE fielicTBMe BepTrema. B ero cocras MOIM BXOANUTH
CKpHIIKa, Oy6eH, comka, bapabas, 1 opoii, Ko63a (6aHxypa). AHCaMOIb MCIIONMHST
CONIPOBOXK/IeHIE K TAHI[AM, KOTOPbIe CTY>KMU/IN CLIEHNYECKOI XapaKTepUCTUKON
mericTByrowux nmuy (Bopomait 1991).

I XoTKeBUY B CBOMX MY3BIKOBEIYECKMX pabOTax TOXKe BCIIOMMHAN aHCAMO/Ib
TpoucThIX My3bik. OH OTMedvas, 4TO TaKye aHCaMOIM CylLIecTBOBAIM Ha
I'ynynbuinne, B ITonbire, B Benrpun. VccnenoBarens Ha3biBaeT pasHble COCTABBI
TPOVCTBIX My3bIKAHTOB: IBe CKPUIIKM ¥ 6ac, IBe CKPUIIKM 1 LIUMOaIbl; BE CKPUITIKY
u 6y6eH.

XapaKTepHOIT 0COOEHHOCTBIO TAaKMX aHCaMOJIell YueHble CIUTAIOT UCTUHHYIO
aHCaMOJIeBOCTD, OPTraHUYECKOEe eVHCTBO KO/UIEKTHBA B LIeJIOM. DTO OTpaXkaeTcs
B CTMIMCTUYECKUX OCOOEHHOCTSAX UTPbl aHCAaMOJIsl, B MOXOOpE MY3BIKAaHTOB,
KOTOPBI€ TO/DKHBI MACTEPCKU BIIaIETh PellepTyapoM, IPUAEP>KIUBATbCS TPAgMLIAIL
HApOJHOTO MY3UI[VIPOBaHMUA.

PykoBoputenem aHCaMO/IsI TPOMCTBIX MYSBIK 4allle BCETO SABIACTCS CKPUIIAY —
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UCITONMHUTEND NepBoit mapTuu. OH OZHOBPEMEHHO SIB/IAETCS AMUHUCTPATOPOM
aHCaM6/Is1 M yduTeneM OPYruX ydacTHUKOB. CjlefyeT OmpemennThb, YTO Ha
COBpPEMEHHOM 3Talle PasBUTHs aHCAaMOIell TPOUCTOM MY3bIKM PYKOBOLUTEIN
¥ VICTIO/THUTE/M ATUX KO/UIEKTHBOB YaCTO MMEIOT CPefHee CIeMaIbHOE, VTN BbICIIee
MY3bIKa/lIbHOe 06pa3oBaHMe U YCIEIIHO COYETAI0T MefarOrNYeCcKyIo ¥ KOHLIEPTHYIO
IesITeNbHOCTD ¢ urpoit B ancam6/sax (ITaciunsk 2002).

BupTyosHoe UCIIONHEe e MHCTPYMEHTA/IbHON MY3BIKI, KOHEYHO B IIEPBYIO OUepenb
3aBUCUT OT MY3BIKaHTa, KOTOPBIIl UTPaeT Ha BeAylleM MHCTPYMEHTe — CKPUIIKE.
Xopolitee cOMpOBOX/EHME, KOTOPOe TaK)Ke 0003HAYeHO U300peTaTeNbHOCTDIO,
HpUAAeT 3BYYaHUIO IIbeCHI B 11e/IOM OIIpefie/IEHHOTO KOJIOPHTA, 3aMEeTHO 06OoraIaeT
aHcaM61eByto mamutpy. Hanbomnbimmu BapyanuoHHbIMU M3MEHEHUAMI OTMEeYaeTCst
compoBoxzaeHue urmbanucros. llInpokue XymoxKecTBeHHbIE U TEXHUUIECKUE
BO3MOXXHOCTH 3TOTO MHCTPYMeHTa (BO3MOXKHOCTb UTPATh ABOIHBIMU 3BYKaMu
B I060M MeCTe, BOCIPOM3BOAMUTD OBICTPbIE BOCXO/SIIVE VIV HUCXOMALIME [TACCaXIL,
apIeKMaTo, MPUMEHTh TPEMOJIO 1 APYTHe LITPUXMU) NPUAAIT CBOCOOPasHBbIIl
KOJIOPUT, 3aIIO/THSAIOT IIPOGEIIBbI B PErNCTPax MK OTAE/TbHbIMI MHCTPYMEHTAMU
aHcaMO671s1, 3aMeTHO oboramaiT BMecTe ¢ 6acosmell rapMOHMYECKYI0 TKaHb
conpoBoxzaerns. OfHako, KpoMe UMMOAIICTOB, B aHCaMO1e K MMIIPOBU3ALUN
npuberanT UCIOMHUTENN Ha APYIUX MHCTPYMEHTaX, Hanpumep, 6yOHUCTHIL.
TamaHT/IMBbII HAPOLHBIN UCIIONHUTENb Ha OyOHe He TOMBPKO OTOMBAET PUTM
METIOINH, HO M YKpAIIAeT ee COCTaB TO HEOXKVMIAAHHBIM, HO YMECTHBIM aKIIEHTOM,
TO KOJTOKO/IBYMKamMy OyOHa, TO yEApOM JIOKTSI, TO IPOBefeHMsI OOMBIIOrO Ianblia
10 KPYTy HATSAHYTOM KOXXM. VIcrmomHuTeNnb Ha 6acOBBIX MHCTPYMEHTAX TaK)Ke
mpuberaet K MMIPOBMU3ALMIU: TO YKPACUT 00Ijee 3BydaHUe aHCaMO/IA KaK/IM-TO
MeTNOINIeCKIM 060pOTOM, TO TPOMKMM 3BYKOM 6aca, ITO IpHgaeT rapMOHUIHBII
TKaHM COMPOBOX/IEHNUS HeOObIYHOIT cBeXKeCcTH U siprocTy (IBanmipkuit 1997).

CTOUT OTMETUTDb, YTO pelepTyap aHCaMO/Is TPOMUCTBIX MY3BIK MMeeT
OIIpefie/IeHHYI0 HEOTHOPOJHOCTD U JIOKaJbHbIe 0COOEHHOCTU. DTO CBSI3aHO
C pasnuuusIMu reorpaduueckoro pacnoaoKeHns 1 SKOHOMUYECKUMI YCTOBUSMU
PasBUTHUSA OTHENbHBIX PETMOHOB YKPAUHbI, B YaCTHOCTY BOCTOYHBIX U 3aMafHBIX.
Tax, B [leHTpa/IbHbIX U BOCTOYHBIX pajloHaX aHCaMO/IV MCIIO/THS/IN: TOIIAKM, Ka3a4KI1,
TOP/IMIIBI, CIOXKETHbIE TaHLb! (Hampumep, ,Jo6iTkn”); B 3alafHBIX — YACTYLIKY,
TYLIY/IKM, apKaHBbI, OTIPUIIKIL.

CrnenoBarenbHO, XapaKTepHBIMU OCOOEHHOCTAMMU aHCaMOjelt TPOUCTO
MYSBIKM SIB/ISIOTCS YCTOsBINEeCsS KOMMYECTBO HapTuil (Tpm) - Memomus,
rapMOHIYECKOe COMIPOBOXK/IEHNE, METPO-PUTMIYECKIIT PYyHAMEHT; pasHOOOpasue
MHCTPYMEHTA/IBHOTO COCTAaBa; HEOFHOPOJHOCTD PeIlepTyapa; OpraHNvHOe eANHCTBO
KOJUIEKTMBA B 11€7I0M; SIPKVIT HAL[VIOHA/IBHBII KOJIOPUT; pasHOO6Opasie Meln3MaTUKA
" TeMOPOBBIX KPACOK; OpPUTMHAIbHBIE IPMEMbI UTPBI M 3BYKOU3BIEeUEHN.
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Ynpounsumich Bo Bropoit momoyuHe XIX B. KaK TUIIMYHBIA aHCaMOIIeBbIi
cocTaB (coveTaHMe CKPUIIKM/COMMIKN) U UM6as, TPOUCTasi My3bIKa Ipuobperna
UCK/TIOYNTENIbHYIO HOMY/IAPHOCTD CHaYa/Ia B €CTECTBEHHOI! 1A Ce6s1 POIbKIOPHO-
J0OMTENbCKOI Cpefie. DTU MO3ULIUH YA PXKUBAIICH 10 BTopoit MupoBoii BOIHBL;
IIOC/IEBOECHHbIE TOfIbI CYIECTBEHHO M3MEHMIM apeas ee pacIHpoCTpaHeHuA
B 3anagHo YkpanHe. Ee Mofieny M3Ha4a/IbHO aKTVBHO BHEAPS/IN B OPTAaHN30BaHHYIO
CaMOJIeATe/IbHOCTD; 9KCIIEPMMEHTbI B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE IIPUJAIN €€
3HAUYMMOCTY B AKafleMIYeCKOM JMICIIOTHUTENbCTBE.

Bnusaunue JEATECTbHOCTY HAPOAHBIX MHCTPYMEHTA/IbHBIX
aHcamOrei Ha IYBCTBO TTOKaTbHOIM NACHTNYHOCTI YIaCTHUKOB

ITpu 6omee rry6OKOM M3YYEeHUM TeMbI HAPORHBIX aHCAMOJIelt Ha YKPAMHCKIUX 3eMJISIX
BO3HMKAeT BOIPOC: KaK IMPONCXOAUT My3bIKaIbHOE OOyUeHNe B COBPEMEHHOM
HApOHOM MHCTPyMeHTanbHOM aHcam6re? Kakoe sHaueHMe 06psijoBasi MysbIKa
MMeeT [/Is1 COBPEMEeHHOI My3bIKa/IbHOI Mostofexn? JKuBbl 11 HApOJHBIE TPAULINN
" 06psIIBI B COBPEMEHHOM 00111eCTBE?
[TpemMeToM MCCIeROBaHUSA SABIAETCA ,IIpoliecc MysbIKaTbHOIO 06y4YeHMs
B HapOJHBIX MHCTPYMEHTA/IbHBIX aHCAMO/IAX YKpaMHBI 1 €T0 CBSA3b C JIOKAJIbHOII
KY/IBTYpOIL
Vcxops us mpefMeTa NCCTIeOBAHN, MOKHO OIPE/e/IUTD IBe TUIMOTE3bIL:
® IpaBWIbHO CKOHCTPYMPOBAaHHas IpOrpaMMa MY3BIKaJbHOTO OOydeHMs,
a TakXe HpoQecCHOHaTN3M aPTUCTUYECKOTO PYKOBOAMTEISA aHCaMOIs
SIBJISIIOTCS] OCHOBHBIMI (DaKTOpPaMy, CTUMYIUPYIOLMMY Pa3BUTHE YIaCTHIKOB
aHCaMOJIAL.
® (oraras My3bIKaJIbHO-00Ps/0Bas AeATENTbHOCTb aHCAMOIsA B 3HAYMTEbHOI
Mepe pasBMBaeT YyBCTBO MICHTU(PUKALINY YIaCTHUKOB aHCAaMOJIs C JIOKAIbHOI
HapOJHOI KY/IbTYPOIL.

B cBa3y c onpepeneHHBIM NPeIMETOM UCCTAENOBAHNUA Y TUIIOT€3aMM BBITEKAIOT
clefyole He3aBUCUMbIe lepeMeHHbIe:

1. apTUCTUYeCKMII PyKOBOAUTEb aHCAMOIA;

2. penepryap

3. My3bIKalTbHO-00PANOBas AEATeTbHOCTb aHCaMOLs;

4. mporpaMMa My3bIKaJIbHOTO OOyUeHNsL.

A Taxoke [AB€ I"TaBHbI€ 3aBUCUMbI€ IIEPEMEHHDBIE!

1. MHCTpYMeHTa/IbHbIe CIIOCOOHOCTHU YIaCTHUKOB aHCAMOIS;
2. upeHTUUKALNA YIaCTHMKOB aHCAMOJIA C TOKAIbHOI HApOIHOII KY/IbTYpPOIL.
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Yt0 6B MOATBEPAUTD TUIIOTE3BI ObIIN CHOPMYIMPOBAHBI CIEAYIOLIe IOKA3aTenN
nepeMeHHBIX:
1. VIHCTpyMeHTanbHble  CIOCOOHOCTM  OYAYT  paccMaTpUBaTbCSIION
TaKUMU KPUTEPUAMH KaK:
® IpaBWIbHOE YTEHMUE HOT;
® (6e301N60YHOCTD PUTMA;
® KavyecTBO 3BYKOU3B/ICUEHNS;
® CTpOeHNe MY3bIKaIbHOI (pasbl.
2. Vpentndukanus y4acTHUKOB aHCAMOJIA C JIOKA/IIbHOI HAapPOJLHOI KYy/IBTYPOIL
151 9TOI TIepeMeHHOI ObIIM YCTAHOB/IEHBI C/IEYIOLye TOKa3aTel:
® 3HaHIUe Ky/IbTYPHBIX 0COOEHHOCTEl CBOETO PErMOHa;
® 3HaHMe I y4acTUe B OCHOBHBIX HapOAHBbIX oOpsfax (3MMHUe, BeCeHHME U
7eTHME OOPAIDI).

[l mpoBepKU, MOACYeTa ¥ CUCTEMATU3MPOBAHNSA MOTyYeHHbIX JaHHbIX, OYAyT
IIPYMEHEHDI C/IeA YOl TEXHMUKIL:

® aHKeTa (CBsI3b YYACTHMKOB aHCAMOJISI C TOKATbHOI HAPOXLHOI KYIBTYPOIL);

® TeCT MY3bIKa/IbHbIX YMEHMIT;

® (ecenia C PyKOBOLUTETIEM;

® yiCCrIeloBaHNe TOKYMEHTOB (KOHIePTHI, KOHKYPCBI, pelieH3N)

Vsy4eHue [aHHOTO BOIIPOCa, IOMOXeET Hoee IyOOKO MOHSATD, Ha KaKOM YPOBHE
HaXOMIUTCA UCIIOJTHEeHNe HapOJHON MY3BbIKM B YKpauHe Ha CeTONHAIIHUI HeHb.
VneHTnUUIMPYOT 1 YIYaCTHUKY ceOs1 ¢ HAPOTHBIMU 0OpsiaMu U TpafyLIiyeil.
A Tax)ke Ha KaKOM MICIIOIHUTEIbCKOM YPOBHE HaXOIATCA caMofeATelbHbIe
MOJIOTEKHBIe My3bIKa/IbHbIe KO/UIEKTUBBL
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Specifika klavirni spoluprace s vybranymi
hudebnimi nastroji

The problems in piano accompaniment of certain musical
instruments

Marie Papezova Erlebachova

Anotace

Tato studie se zamétuje na specifika klavirni spoluprace s vybranymi hudebnimi
nastroji (flétna, hoboj, klarinet, trubka, housle, viola), a to zejména po dynamické
strance. Studie prezentuje vysledky méfeni hladiny akustického tlaku u jednotlivych
néstroju v extrémnich dynamikach (ppp, fff) a vysledky poslechové analyzy jednotli-
vych hudebnich nastroju se ¢tyfmi zédkladnimi druhy klavirniho doprovodu. Uvadény
prehled téchto vysledkt md za cil usnadnéni piipravy korepetitora, aby mohl snaze
identifikovat a analyzovat problémy, které mohou v praxi nastat, a zamé¥it tak timto
smérem studium a realizaci svého partu.

Klicova slova
Dynamika, flétna, hoboj, housle, klarinet, trubka, viola.

Abstract

This study focuses on the specific problems in piano accompaniment of certain
musical instruments (the flute, the oboe, the clarinet, the trumpet, the violin, the
viola), especially concerned with the dynamics. It presents the results of the sound
pressure level of these instruments in extreme dynamics (ppp, fff) and the results
of “auditory analysis” of these instruments supported in turn by four basic types
of piano accompaniment. The aim of the presented overview of these results is to
facilitate the preparation of the piano part in order for the pianists to be capable of
analysing and identifying problems which might arise in practice and therefore to
be able to study and perform the musical piece accordingly.

Keywords
Clarinet, dynamics, flute, oboe, piano accompaniment, trumpet, violin, viola.
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Vychodiska pro tvorbu projektu

Tato studie vznikla na zakladé nataceni audiovizudlniho didaktického dokumentu
o klavirni spolupraci. Dokument ma tfi zakladni ¢4sti, z nichZ prvni ¢ast je vénovana
s6lovym nastrojim, druhd ¢ast sélovym nastrojiim ve vztahu ke klavirni spolupraci
a treti ¢ast bude vénovana rozhovortim s vyznamnymi pedagogy a interprety danych
hudebnich néstroji. Tento dokument vznika ve spolupraci se Zvukovym studiem
HAMU, s Vyzkumnym centrem hudebni akustiky HAMU a se studenty FAMU,
ktefi zajistuji vizudlni stranku projektu. Vyzkum byl zaméten na klavirni spolupraci
s nejtypictéj$imi hudebnimi nastroji, které se

objevuji v klasickém symfonickém orchestru A T

a které se vyucuji na vétsiné hudebnich $kol. wﬁ
Natdaceni bylo rozdéleno na dvé etapy, pro-

to jsme i nastroje rozdélili do dvou skupin,
a to na nastroje s vy$§im tonovym rozsahem
(flétna, hoboj, klarinet, trubka, housle, viola)
a na nastroje s niZ§im ténovym rozsahem
(fagot, lesni roh, trombon, tuba, violoncello,
kontrabas). V tomto roce probihalo nataceni
prvni skupiny ndstrojt, proto se i tato studie
zabyva pouze vysledky néstrojii s vy$sim téno-
vym rozsahem.

Pifedmétem vyzkumu byla zdsadni témata,
kterymi se zabyva kazdy korepetitor, a to
predevsim tonové zalatky, tempo a dynamika.
Tyto jednotlivé prvky byly zkoumany na stup-
nicich, které pokryvaly cely rozsah nastroje
(pouze rozsah, ktery je standardni pro véechny
hrace a ktery najdeme v bézném repertodaru).
Rozsahové stupnice byly poté také zkoumany
v riznych technickych variantach. U decho- Z
vych néstroju to byly varianty: legato, staccato,
dvojité staccato a trojité staccato; u smycco- Obrizek 3: Doprovod rozlofenymi
vych nastroju to byly technické varianty: lega- akordy
to, détaché, spiccato a radové staccato. Tato
studie se zabyva ¢asti vysledkd, a to vysledky
extrémnich dynamik (ppp, fff) na technické
varianté, kterd je stejnd u vSech néstrojt, a to
v legatu a zaroven s riznymi druhy klavirniho
doprovodu. Z nich byl vybran vzorek ¢tyf nej- Obrézek 4: Priznavkovy doproved
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&
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typictéjsich druht doprovodd, které se v literatute objevuji, a to unisono doprovod,
akordicky doprovod, doprovod rozlozenymi akordy a priznavkovy doprovod. Leva
ruka ztstévala (vyjma doprovodu unisono) vzidy ve stejné poloze, prevazné v malé
a velké oktavé. Ménila se vzdy doprovodnd prava ruka, ktera hrala ve stejné poloze
spolu se sdlovym nastrojem. Prvni dva typy doprovodu, unisono a akordicky, byly
hrany tzv. ,nota na notu“ s nastrojem (sélovy nastroj hral osminy) a u druhych
dvou druht doprovodt hral sélovy néstroj étvrtové hodnoty. Dynamika klaviru
mozné forte bez ohledu na sélovy nastroj, tzn. klavir neptizptisoboval dynamiku
sélovému nastroji.

Obrézek 5: Zaznam zvuku

Zvuk byl zaznamendvéan dvojim zptisobem, a to zaprvé na dvojici mikrofont DPA
4006 na stereofonni listé (vzdalenost obou mikrofont 170 mm), na kterych byla
zaznamenavana hladina akustického tlaku (SPL - sound pressure level) v dB, dle
standardu CSN EN 61672-1. Analyza byla provedena v ¢asovém okné 80 ms ve vzdy
po sobé jdoucich 20ms intervalech. Pro dalsi analyzu bude v budoucnu jesté pouzita
»vahovaci ktivka A‘ ktera zohledniuje vnimani rtiznych kmitoctt lidskym sluchovym
aparatem. Druhym typem zdznamu, ktery byl nasledné pouzit pro poslechovou
analyzu, byl zdznam na binauralni mikrofonni hlavu Neumann KU100 (stereo-
fonni mikrofon, ktery je napodobeninou lidské hlavy, s mikrofony v usti zevnich
zvukovodu). Pfi poslechu tohoto zdznamu sluchatky s ekvalizaci na difuzni pole by
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mély byt vjemy posluchace obdobné tém, které by mél v misté zaznamu. Mikrofony
byly umistény od hrace 220 mm (u dechovych nastrojii) a 270 mm (u smy¢covych
nastroji), coz mtize byt vzdalenost prvni fady mensiho koncertniho sélu.

Vysledky méieni hladiny akustického tlaku

evvr

nastroju. Jediny zZestovy nastroj, trubka, se vyznamné ve vysledcich odlisuje od
ostatnich néstroji. Dfevéné dechové néstroje zni nejvyraznéji v nejvyssi poloze,
tricarkované oktavé. Za povSimnuti stoji predevsim flétna a klarinet, které ve spod-
nim rejstiiku maji velmi rozdilné vysledky oproti nejvy$sim téntim, to se pozdéji
vyznamné projevuje i v poslechové analyze zaznamt s klavirnim doprovodem.
Velky rozdil lze zaznamenat také mezi dechovymi a smy¢covymi nastroji, ktery je
veelku logicky - v orchestrech je také ze zvukového hlediska pocetni prevaha smy¢-
covych nastrojd, zatimco dechové néstroje jsou zpravidla obsazovany po dvou az
trech hracich. Nicméné bude zajimavé upravit tyto vysledky ,vahovaci ktivkou A®
Ize spatfovat podobny dynamicky vyvoj, hladina akustického tlaku je v§ak pramérné
posunuta cca o 15 dB niZze.

Pianissimo nastroje
90
. /
N /
—_ 75 o= R —
g
< 7
o
@ 65 —
60 O
\ — -
55 e
50
cldfe[ gl [hlet] T 7 0 [ [ fe2l T 7 7 7 [ [c3 leafs] | | [c4] | [ o
malé oktava jednodarkovana dvouéarkovana \Figarkovana oktava ¢tyréarkovana
cktava oktava oktava
~e-flétna 66 72 79| 79
-#-hoboj 72|72 76 78 78
klarinet| |62 70| 76 74 |74
—o-trubka 75 80 87 87
—8-housle 62 60| 56 58 54 54
~s-viola |61 62 63 62 62
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100 Fortissimo nastroje
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cldlel Tol Thietl T T T T T fe2l T T T T T [3 [e3[B] T T Jed] T T Jo#
14 okta jednocarkovana dvoucarkovana WFigark 5 okt ctyrcarkovana
mala oktéva oktava oktava fi¢arkovana oktava oktava
-o-flétna 75 82 88 88
—e—hoboj 75/81 83 84 84
klarinet| |80 82 87 87 |87
-@-trubka 90 93 94 94
—o-housle 75 75 70 71 68 68
-o-vicla |76 76 75 75 75

Obrazek 6: Grafy SPL jednotlivych néstroji v extrémnich dynamikéch

Dynamicka $kala jednotlivych ndstrojii se mtize velmi lisit, a to o vice nez 10 dB.
Nejvice dynamicky rozmanitym néstrojem je klarinet, ktery ma rozmezi mezi nej-
slab$i a nejsilnéjsi dynamikou az 25 dB. Neméné bohatou $kalu hlasitosti ma i flétna,
u které je rozdil mezi extrémnimi dynamikami az 22,3 dB. Véts$i rozdil dynamik maji
i housle, u kterych bylo naméfeno az 21,4 dB. O néco mensi rozdily hlasitosti mezi
jednotlivymi dynamikami byly zaznamendny u trubky (18,6 dB) a violy (15 dB).
Nejmensi moznost rozdilnych dynamik byla naméfena u hoboje (12 dB). Tyto
vysledky odpovidaji i poslechové analyze, ze které vyplyva, Ze obzvlasté u klarinetu
a flétny je mozné klavirnim doprovodem zcela prehlusit nizké dynamiky néstroje,
zatimco u trubky a hoboje dochazi pouze k mens$im zvukovym dysbalancim.
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Dynamicka skala nastroji

100,0
(0,0
= @00
)
g o
w
§00
50,0
hoboj (12 dB}  viola (15 dB} trubka (18,6 dB Jhousle (21,4 dB) flétna (223 dB} Karinet (25 dB)
it M Exim &I dynamika Minimalni dynamika
Obrazek 7: Graf dynamické $kaly nastrojii
r 4
Poslechova analyza

Vysledky poslechové analyzy potvrzuji vysledky naméfenych hodnot. Analyze byl
podroben zdznam z binauralni mikrofonni hlavy. Kazdy tén byl zatazen do jed-
né z nasledujicich kategorii: 1. doprovod nastroj zcela prekryval (¢ervena barva),
2. doprovod nastroj mirné prekryval (zlutd barva), 3. doprovod nastroj neprekryval
(zelend barva).

o flétna

V obou dynamikach byla nejproblemati¢téjsi spoluprace po zvukové strance v jed-
nocarkované oktavé. V silné dynamice klavir témér zcela prekryval tony do % Ve
slabé dynamice byla situace ponékud lepsi, nejproblemati¢téj$imi tony byly ostatni
tony v tomto rejstiiku byly slyset jen velmi malo.

FLETNA

c1 d1 el 1 g1 a1l h1 c2 d2 e2 f2 g2 a2 h2 ¢3 d3 e3 f3 g3 a3 h3 cd

unisono

E rozloZeny akord
priznavky

unisono

akordy
rozloZeny akord
priznavky

ppp

prekryva mirné prekryva nepfekryva

Obrézek 8: Graf poslechové analyzy - flétna
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e hoboj

Hoboj ma velmi priirazny zvuk, proto se nestavalo Casto, ze by klavir nastroj prekry-
val. V silné dynamice nebyly slySet pouze nejspodnéjsi tény (h, ¢* , d* ), a to pouze
u akordického a ptiznavkového doprovodu.

HOBOJ

h c1/d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2 g2 a2 h2 c3 d3 e3 3

unisono

E akordy -

rozloZeny akord

pfiznavky

unisono

akordy
rozloZeny akord
pfiznavky

ppp

. prekryva mirné prekryva neprekryva

Obrazek 9: Graf poslechové analyzy — hoboj

e Kklarinet

Klarinet je nastrojem, ktery ma velmi bohatou dynamickou skalu, a to obzvlasté v té
nejjemnéjsi dynamice, kdy dokdze zahrat sotva zachytitelny zvuk. Proto dochazelo
v této dynamice Casto k situaci, ze klavir nastroj prehlusil, a to pfedev§im v malé
a z¢asti v jednoc¢arkované oktavé. Tony, které byly jiz sluchem postiehnutelné, byly ve
zjevné disproporci s klavirnim zvukem. Bylo by nejspi$e nutné vyuzit levého pedalu,
aby barva a dynamika klaviru korespondovala se zvukem klarinetu. Naopak v silné
dynamice nemél nastroj problém s priraznosti zvuku, mélo slysitelny byl u vech
typt doprovodu pouze ton d.

KLARINET

def gahcldlelflglal hlc2d2e2f2g2a2h2c3d3ed

unisono

E akordy
rozlozeny akord

priznavky

unisono
akordy

rozloZeny akord
priznavky

pPP

prekryva mirné prekryva neprekryva

Obrazek 10: Graf poslechové analyzy - klarinet
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e trubka

Jisté neni prekvapivym vysledkem, ze trubka ve spolupréci s klavirem nemd problém
se zvukovou priraznosti. Ve slabé dynamice byl ponékud méné slyset ton f, ale klavir
néstroj nikdy zcela neprekryl.

TRUBKA
ef gahcldlelflglal hlc2 d2 e2 f2 g2 a2 h2 c3
unisono
E rozloZeny akord

priznavky
unisono

&

Q rozloZeny akord
priznévky

prekryva mirné prekryva

Obrazek 11: Graf poslechové analyzy — trubka

® housle

Ve slabé dynamice byla velmi zvukové choulostivou oblast ténii na spodnich stru-
néch nastroje, a poté oblast Etyféarkované oktavy. Cim byl doprovod hustsi, tim
vice ptibyvalo zvukovych dysbalanci. Tyto disproporce se objevovaly predevs§im

na spodnich strunach nastroje.

HOUSLE

gahcldlelflglalhlc2d2e2f2g2a2h2c3dledfdgldadhdcdddedfdgd

unisono

E akordy
rozlozeny akord

priznavky

unisono

akordy
rozlozeny akord
priznavky

pPp

M prekryva mirné prekryva

Obrazek 12: Graf poslechové analyzy - housle
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® viola

Rovnéz spodni rejstiik violy nebyl prili§ priirazny, ve vech typech doprovodu kla-
vir mirné prevazoval nad violou. Nejvyraznéji tomu bylo vzdy na ténech e, f, a to
z logickych diivodt - jde o vys$$i tony na spodni struné. Znovu se tak potvrdilo, Ze
zvukova priiraznost spodnich strun je niz$i nez u strun vyssich.

VIOLA
cdef gahcldl el flglal hlc2d2e2f2g2a2h2cdddedfdgdaldhdcd
unisono
E rozlozeny akord
pfiznavky
unisono
g.. akordy
o |rozlozeny akord
pfiznavky
prekryva mirné prekryva neprekryva
Obrazek 13: Graf poslechové analyzy — viola
Shrnuti

Nejproblemati¢téjsim rejstiikem se ukazala byt mala oktéva, ve které dochazelo
k nejvétsimu pocétu zvukovych dysbalanci. Také ¢ast jednocarkované oktavy byla pii
bohat$im typu doprovodu ¢asto klavirem prekryvana. Nejvhodnéj$im rejsttikem se
tedy ukdzala byt pro tyto nastroje dvoudarkovana a tfi¢arkovana oktava, ve kterych
témét nedochazelo k jakékoliv zvukové nerovnosti. Ctyfe¢arkovand oktéva byla ve
slabé dynamice méné prirazna. Klavirista by mél tedy mit na zfeteli, Ze u nastrojt,
jako je flétna a klarinet, musi byt ostrazity pti hie v malé a jednoc¢arkované oktave,
u hoboje jsou problematické pouze nejspodnéjsi tény. U smyccovych nastroju se
ukdzaly méné priirazné spodni struny nastroji. Jedinym ndastrojem, u kterého se
klavirista nemusi obavat, Ze by ho svoji hrou prekryl, je trubka. Tama ale jina tskali
ve vztahu ke klavirnimu doprovodu nez ta dynamicka, coz je predmétem dalsiho
vyzkumu.

MgA. et MgA. Marie Papezova Erlebachova

Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy
Magdalény Rettigové 4, 116 39 Praha 1
marie.etlebachova@hotmail.com
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Studium instrumentalni hry ve Velké
Britanii a Ceské republice

Study of instrumental music education in the United Kingdom
and the Czech Republic

Tereza A. Privratskd

Anotace

Ptispévek se zabyva komparativni analyzou souc¢asného hudebniho vzdélavaciho
systému ve Velké Britanii a Ceské republice a zkoumad pojeti hudebni pedagogiky
v obou zemich. Dile se prispévek zaméfi na rozdily a rtizny spolecensky dopad
u prevazné stdtem podporovaného systému hudebniho vzdélavani v Ceské repub-
lice a téméf vyluéné soukromého hudebné vzdélavaciho systému v Britanii. Jsou
rovnéz diskutovany takové jevy jako obeznamenost vefejnosti s téméf bezplatnym
hudebnim vzdélavanim, existence a role dobro¢innych organizaci v privatizovaném
prostiedi, nebo odli$na metodologie a systém hodnoceni v obou zemich. Zavérem
je konstatovano, ze rozdily ve zdrojich financovani usti do zcela odli$ného pojeti
hudebniho vzdélavani, jeho cilti, dosazenych vysledki, a co je zvlasté dilezité - jeho
dostupnosti.

Klicova slova
Ceska republika, hudebni vzdélavani, instrumentalni hra, p¥istupnost hudebniho
vzdélavani, spolecensky kontext, Velka Britanie, vzdélavaci systém.

Abstract

This article presents a comparative analysis of the current music educational sys-
tems in the United Kingdom and the Czech Republic, exploring the approaches to
music pedagogy in both countries. The contribution outlines the differences and
various impact between a largely state funded music tuition system in the Czech
Republic and a mostly privatised system in the United Kingdom. Phenomena such
as the awareness of the public in regards to a free music education, the existence
and role of charities in a privatised environment, or the different methodology and
evaluation in each country. In conclusion it is observed that the differences in the
sources of funding derive into completely diverse perspectives of music education,
its goals, achievements and more importantly, accessibility.
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Keywords
Accessibility to music education, educational system, instrumental music education,
music education, social context, the Czech Republic, the United Kingdom.

Je nepochybné, ze v Ceské republice zije mnoho rodic, ktefi si preji, aby jejich déti
ziskaly néco, co bychom mohli nazvat zékladnim hudebnim vzdélanim, a naudily
se hrat na néjaky hudebni nastroj ¢i zpivat. Podobné je tomu i ve Velké Britanii,
ale pristup k témto dovednostem, to jest k moznosti rozvinout jejich schopnosti
a nadani pro hru na vybrany hudebni nastroj a uplatnit svou muzikalitu, neni shodny.
Systémy hudebniho vzdélavani obou zemi se naopak zna¢né odli$uji. Zatimco na
urovni na$eho zakladniho $kolstvi do véku priblizné patndcti let jsou Zaci v souladu
se zdkladnimi vzdélavacimi dokumenty pro hudebni oblast v zdsadé vzdélavani
podobné jako ve Velké Britanii a vysledky jsou tedy zavislé predevs$im na ucitelich,
neexistuje ve Velké Britanii navazny ¢i soubézné bézici systém hudebniho vzdélavani,
ktery by poskytoval hudebné vzdélavaci program nad ramec hudebni vychovy ve
$kolach. Ceska republika, kterd md cca 10,5 miliont obyvatel, disponuje pro-
mys$lenou siti péti set zdkladnich umeéleckych skol a jejich pobocek, které navstévuje
vice nez 250 000 déti a jejich pocet pro velky zdjem rodi¢t stale stoupa. Jedna se
0 20 procent vSech zaka a bylo by jich nepochybné dokonce vice, kdyby to kapacita
zékladnich uméleckych kol umoziiovala. Na téchto ZUS piisobi bezmala 12 000
stalych ucitelt a vice nez 1000 externich pedagogtl. Zakladni umeélecké skolstvi je
soudasti systému na sebe navazujiciho uméleckého vzdélavani, jehoz prevazujici
casti je vzdélavani hudebni.

Ve Velké Britanii je situace jind. Hudebni vychova je sice na zakladnich a ¢as-
Obsah vzdélavani na téchto $kolach dany narodnim kurikulem je sice ambicidzni,
ale otazkou ztistavd, zda je zcela napliovan. Je také zajimavé sledovat, jak se vyviji
situace hudebniho vzdélavani ve Velké Britanii na pozadi poctu studentt, kteti
ve statnich $kolach ukonéuji stredni vzdélani zkouskou GCE AS a Grovné A, tedy
priblizné nasi maturitni trovné.

Jaka je soucasna situace v hudebnim vzdélavani na sttedni trovni (kromé povinné
hudebni vychovy) v Britanii do jisté miry ukazuje studie Dr Adama Whittakera
z Birmingham City

University, jejiz vysledky byly zvetejnény 31. 5. 2019 v britském The Telegraph®.
Ukazuji, Ze za poslednich pét let klesl pocet “maturit” (drovné A, A level) z oblasti

*  TURNER, Camilla, 2019. Average A-level Music class now has just three students, study finds. The
Telegraph.
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hudebniho vzdélavani o 35 procent a na sttednich $kolach se na tuto zkousku arov-
né A v priméru pripravuji jen tfi studenti ro¢né. Studie rovnéz zjistila, Ze naopak
soukromé $koly vykazuji mnohem vétsi pocet studenti prihlasenych k této zkousce
z hudebniho vzdélavani. Navic se prokazalo, Ze tento maturitni predmét, byl-1i
viibec zaveden, zcela mizi ze kol v ekonomicky znevyhodnénych oblastech. Védci
napiiklad identifikovali deset oblasti Velké Britanie, kde v kazdé z nich sklddalo
zkousku drovné A méné nez pét studenttl. Dale vyzkumna zprava konstatuje, Ze
pokles studujicich hudbu na troven A je velmi alarmujici. Vysledky Setfeni ukazuji,
ze studenti z chudsich a nejchudsich oblasti nejsou schopni studovat hudbu na drovni
A, zatimco v bohatsich regionech je pocet téchto studentt vysoky. Maly pocet stu-
dentti ma ovSem své diisledky, protoze ve slabém finan¢nim prosttedi miize byt pro
$koly obtizné ospravedlnit naklady, jez souviseji se vzdélavanim v této specializaci,
amit k dispozici kvalifikovaného ucitele, pokud na néj neni dostatek finanénich pro-
sttedkd. To ovéem dale omezuje ptistup zaka ke studiu hudby a samoztejmé i jejich
ptipadnou hudebni kariéru v budoucnosti. Lze dokonce hovotit o jisté existenéni
krizi, protoze, jak varoval jeden z britskych lordt ve snémovné, hudba doslova mizi
z britskych skol. A pokracoval, Ze i kdyz by méla byt zdkladnim pravem vsech déti,
rychle se stdava hajemstvim privilegované mensiny navstévujici soukromé skoly,
protoze ve statnim sektoru vymira.

Jak uz jsem se zminila, jina situace je v oblasti soukromého $kolstvi. Pro mimo-
$kolni vzdélavani existuji rtiznd stfediska dal$iho vzdélavani a organizace, které
jsou financovany jak z vefejnych, tak i soukromych prostredku. Ty maji k dispozici
vétsi finanéni prostfedky nez hudebni vzdélavani prostfednictvim statnich orga-
nizaci. Proto jsou na tom z hlediska kvality vyuky i vybaveni, v¢etné technického,
podstatné 1épe nez $koly statni. Nékteré soukromé hudebni $koly ve Velké Britanii
nalezi mezi nejprestiznéj$i hudebni $koly v Evropé. Je to dano i tim, Ze ve Velké
Briténii existuje pomérné velkd skupina velmi bohatych obcant, ktefi podporuji
soukromé hudebni vzdélavani bud pfimo nebo prostfednictvim jimi zakladanych
Chetham’s School v Manchestru, Purcell School v Hertfordshire, Wells Cathedral
School v Somersetu a prosluld Yehudi Menuhin School v Surrey. Tyto $koly mohou
navstévovat i velmi nadani studenti z rodin s nizkymi ptijmy, pokud ziskaji podporu
formou stipendii z privatnich zdroji. Kromé toho jsou pfi hudebnich akademiich,
tedy vysokych $kolach, zfizovana takzvana juniorska oddéleni (Junior Academy,
Junior Guildhall, Junior Trinity), kde jsou studenti ptipravovani pro vys$si formu
hudebniho vzdélavani na soukromé bazi. Navzdory témto moznostem je pravidelné
navs$tévovani téchto $kol zaky z jednotlivych oblasti Velké Britanie témér nemozné,
pravé pro velmi nerovnomérné pokryti zemé témito Skolami (velkd koncentrace
v Londyné, malo takovych $kol na venkové). To je také jeden z divodd, pro¢ ma ve

157



Velké Britanii dlouhou a stale Zivou tradici soukroma vyuka déti ve hte na nastroj
ptimo v rodindch. Existuji internetové zdroje, které pomdhaji rodi¢tim téchto déti
nalézt vhodného pedagoga. Jde ovSem rovnéz o pomérné drahou vyuku. Jen pro
ilustraci, jedna 60minutova vyucovaci hodina od kvalifikovaného pedagoga stoji
v prumeéru 60 liber, coz je priblizné ekvivalent tydenniho nakupu potravin pro
dvouclennou rodinu.

Jestlize vezmeme v tivahu silnou decentralizaci a rozmanitost instituci, které se
angazuji v hudebnim vzdélavani ve Velké Britanii, pak se nabizi otdzka zptisobu
hodnoceni stupné rozvoje zéki v tomto studiu. K tomuto ucelu byl vytvoren a je
uplatniovan systém ABRSM, The Associated Board of the Royal Schools of Music,
ktery vznikl jiz v roce 1882 a plati dodnes®. Jedna se o face-to-face provéreni
dosazenych dovednosti provadéné jmenovanym zkousejicim, ktery sleduje na vsech
osmi urovnich, jez tento systém obsahuje, intonaci, rytmus, zvukovou kulturu,
frazovani a prednes zdka. Kazda z téchto oblasti je samostatné provéfovana v dané
urovni, o jejiz plnéni adept usiluje. Vék zaka je nepodstatny, rozhoduji jeho vyko-
ny v jednotlivych oblastech. Studenti, ktefi opoustéji sttedni $koly a maji v oblasti
hudebniho vzdélavani hodnoceni drovné A, by méli mit srovnatelné schopnosti,
znalosti, dovednosti jako kazdy jiny, kdo nestuduje takto zaméfenou stfedni $kolu,
avak v mimoskolnim hudebnim vzdélavani, a také na bazi soukromého ucitele,
ziskal stupeni 8 systému ABRSM. Tyto vSechny absolventy povazuji vysoké skoly
zamérené na hudbu za kvalifikované uchazece o studium na téchto skolach. Kromé
tohoto systému se ve Velké Britanii uplatniuje dal$i schéma, Trinity College London,
ktery je obdobou systému ABRSM.

Hlavnim rysem zakladniho i pokro¢ilejstho sttedniho hudebniho vzdélavani ve
Velké Britanii je vSeobecny diiraz na ¢teni notového zapisu z listu. Pfedpoklada se
totiz, Ze napriklad orchestralni hudebnik bude mit vzdy jen mélo ¢asu na pfipravu
partu z ditvodu znaéného koncertniho vytizeni orchestru a také velmi omezeného
poctu zkousek pro nedostatek finan¢nich prostiedkii. Dovednost ¢teni notace z listu
je sice dobrou vybavenosti kazdého hrace, ale v ¢eskych podminkach nema zdaleka
takovou prioritu, jako je tomu ve Velké Britanii.

V Ceské republice je soukroma béze hudebniho vzdélavani velmi omezena a nema
ani potfebnou formalni podobu, ktera by prokazovala Zakem dosazenou kvalifikaci,
pokud nema status oficialni instituce. Soustava zakladnich uméleckych $kol, ktera

*  WRIGHT, David, 2013. The Associated Board of the Royal Schools of Music: A Social and Cultural
History. Martlesham: Boydell Press.

158



ve Velké Britdnii viibec neexistuje®®®, je promyslené konstruovana tak, aby ve vSech
oblastech zemé déti, které vykazuji nadani pro hudbu, se mohly na nékteré ze ZUS
vzdélavat, aby pro né byla tato vzdélavaci instituce dostupna, a to nejenom po stran-
ce geografické, ale také - a to je neméné dtilezité - po strance finan¢ni. Tyto Skoly
predstavuji u nas zdkladni segment hudebniho vzdélavani®, ktery nelze nahradit
hudebni vychovou na zékladnich a stfednich $koldch®. Kromé ZUS existuje v CR
néavazny systém hudebniho vzdélavani stfedni urovné, totiz konzervatore. Jednd se
o tfinact hudebné vzdélavacich instituci, jejichz uzemni rozlozeni umoznuje snadnou
dostupnost pro jejich studenty. Takovy systém Velka Britanie rovnéz postrada. Jestlize
hodnotime hudebné vzdélavaci systémy obou zemi s uréitym nadhledem, je mozno
konstatovat, Ze ¢esky systém je méné diversifikovan, moznd o néco tradi¢néjsi a také
konzervativnéjsi, ale soucasné disponujici vétsi vzajemnou propojenosti a navaznosti.
Rodiny hudebné nadanych déti vzhledem k velikosti nasi zemé a husté soustavy
hudebné vzdélavacich instituci nemusi brat v Gvahu ani zemépisné vzdalenosti
a uz viibec ne naklady na vzdélani svych potomku pii rozhodovani o jejich dal$im
hudebnim vzdélavani. To je pres vSechny materialné technické obtize i téZkosti jiné
povahy, spojené s provozovanim zakladniho a stfedniho $kolstvi, vyhodou ¢eského
systému.
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Hudba a pohyb v dile Bozeny Viskupové
Music and movement in the work of Bozena Viskupova

Tana Vejvodova Nasar Eddin

Anotace
Ptispévek mapuje zivot a dilo Bozeny Viskupové, ktera za svého Zivota dokaza-
la proskolit nes¢etné pedagogti v ramci pfedmétu hudebné pohybové vychovy.
Stru¢né predstavim jedno z jejich kli¢ovych dél s nazvem Hudba a pohyb, s cilem
ukazat jeji metody a techniky vyuky, které dodnes slouzi jako inspirace pro hudebni
pedagogy.

Dale zde zazni jména, kterd ji nejvice ovlivnila v jeji profesi - J. E. Dalcroze, C. Orft
a Vladimir Po§. Na zavér bych rada zminila téma Improvizace. Jak lze docilit vétsi
aktivity zdkt v hodinach? Potfeba participace v hodinach hudebné pohybové vychovy
jako hlavni cil a pokrac¢ovani myslenek J. E. Dalcoze a Bozeny Viskupové.

Klicova slova
BozZena Viskupovd, hudba a pohyb, improvizace, participace v hodinach hudebné
pohybové vychovy, pedagogicka prace s détmi.

Abstract

This contribution describes the life and work of Bozena Viskupova, who successfully
taught countless number of pedagogues within the subject of music gymnastics.
The contribution briefly presents one of her key works entitled “Music and move-
ment” and its aim is to introduce her methods that even today are a great source of
inspiration for music teachers. Readers will also be acquainted with the people who
played greatest impact on her profession - J. E. Dalcroze, C. Orft a Vladimir Pos.
The contribution is concluded with the topic ,,Improvisation® How to engage the
students in the educational process? The need for the participation in the lessons as
a purpose following the footsteps of J. E. Dalcoze and of BoZzena Viskupova.

Keywords

Bozena Viskupova, engagement in children’s learning, improvisation, music and
movement, participation in the music movement education.
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Vychodiska pro tvorbu projektu

Vychodiskem pro tvorbu tohoto projektu bylo nashromazdéni velkého mnozstvi
materidlu ze soukromych sbirek Bozeny Viskupové. Vétsinou se jednalo o monografie,
osobni dopisy a fotografie obohacené o jeji poznamky. Ty byly dale chronologicky
roztfidény arozdéleny do jednotlivych kategorii pro lepsi orientaci. V téchto unikat-
nich materidlech se ¢asto objevovaly poznamky a recenze na knihy slavnych autord,
kterymi se poté inspirovala. Jednalo se naptiklad o knihu E. J. Dalcroze: Rytmus.5*
Mnoho poznatkt z této publikace poté uplatnila v jednom ze svych kli¢ovych dél
Hudba a pohyb®, které jiz fadu let slouzi jako prelomova metodicka publikace
o hudebné pohybové vychové k praci pro uditele na véech pedagogickych praco-
vistich. Mé osobné nejvice inspirovala kapitola s nazvem Improvizaci k tvofivému
projevu. Pohybova improvizace dava zakim moznost vyjadrit svou individualitu
a spontannost. Viskupova v§ak zminuje ¢asty problém ostychu, ktery se projevuje
nejcastéji ve véku adolescentnim. Moznd i proto doporucuje zacit s pohybovou
improvizaci co nejdfive. Nicméné, tento pozadavek i nyni ztstava na mnohych
ptidach pedagogickych pracovist stale nevyslySen. Nejvice jsem se opirala o metodiku
volného pohybu. Hlavni apel je zde kladen na bezprostfednost a svobodu projevu.
Détem se nepredcvicuje. Ponechani plné duvéry rozviji jejich kreativitu pfirozenym
zptisobem a zvy$uje tak podil participace v hodinach pohybové vychovy. Dal$im
velice dilezitym faktorem byla preference Zivé hudby pted hudbou reproduko-
vanou. Nejcastéji vyuzivanym hudebnim nastrojem byl a doposud ztistava klavir.
Neslouzi pouze jako doprovodny néstroj, nybrz i jako idedlni hudebni pomiicka
k vyuce improvizace. U improvizace u klaviru vyuzivime toho, Ze i bez znalosti
hry na klavir je dité schopné lehké improvizace. Nutno podotknout, Ze ne vSechny
hudebni nastroje maji tuto vyhodu, Ze po stisknuti klavesy se ozve ton a nezni ndm
nijak nepfijemné. Navic zde vyuzivame i barevného rozliseni klaves a v libovolnych
kombinacich lze ménit zptisob hry po bilych ¢i po ¢ernych klavesach. Dalsi vyhodou
improvizace na klavir je moZznost ¢tyfruéni hry.

Cile, metody a vyzkumny vzorek

Zijeme v dobé, kdy se na mnohé vyznamné osobnosti zapomina a neni nikdo, kdo
by se dostate¢né zajimal o odkazy, které po sobé zanechaly. Tento projekt si kladl
za cil zaznamenat a blize predstavit jeji klicové dilo Hudba a pohyb a pfipomenout
vyznamné osobnosti, které sehraly dulezitou roli v ramci hudebné pohybové vychovy.

¢ DALCROZE, E. Jaques. Rytmus. Rytmus. Vyd,2. Praha 11: Prtilom, nakladatelstvi Pavla Prokopa,
1927.
% VISKUPOVA, Bozena, 1972. Hudba a pohyb. Vyd.1. Praha: Editio Supraphon.
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Dil¢im cilem bylo vyvolat diskuzi na téma participace Zakt v lekcich hudebné pohy-
bové vychovy poskytnutim vétsi volnosti v téchto hodinach. Ze soukromych spistt
pani Viskupové a doporucenich uvedenych ve vyse zminéné publikaci Hudba a pohyb,
jsem vytvorila tabulku s nazvem Doporuceni pro pedagogy hudebné pohybovych
lekei. Zde je pfedevsim snaha oprostit se od kruhovych formaci v ramci hudebné
pohybovych hodin. Lze pouzit i diagonalni usporadani, kde déti seznamime s no-
vymi pojmy a ptispéjeme tak ke zlep$ent jejich prostorové orientace. Teplota sélu by
neméla klesnout pod 14 stupnit celsia. Déti jsou v pritbéhu hudebné pohybové lekce
aktivni, jejich svaly se dostavaji do tenze a poté dochazi k uvolnéni a relaxaci. Teplotni
vykyvy by v tomto ptipadé mohly mit negativni vliv na jejich termoregula¢ni systém.
Orientace déti v prostoru a jejich schopnost se radit do jednotlivych utvart byla
nédcviku choreografie - fada. Je tedy dtlezité déti udit, jak Ize vytvorit a udrzet tvar
fady pomoci her a doprovodnych cviki. Spravny vybér pisni je jednim z klicovych
uspécht pti zvladnuti rytmickych etud. Viskupova v jednom ze svych dél uvadi:,, U
déti predskolniho véku nemiizeme kaZdou pisert vyjddrit pohybem, nebot déti v tomto
véku nechdpou vZdy obsah pisné, nebo rytmus, nebo melodii a kdybychom trvali na
provddeéni takovych skladeb pohybem byla by to dreziira, kterd by nepfindsela zdmérny
stupriovity vyvoj pti vaimdni a prozZitku hudby.“®

OdproSténi se od
kruhovych
formaci

Dbat na teplotu Orientace v
salu prostoru

Razeni dé&ti do Spravny vybér
jednotlivych pisné — pohybové
utvard proveditelnych

Obrazek 1: Doporuceni pro pedagogy hudebné pohybovych lekci

Pro doplnéni a kompletaci jsem oslovila blizky okruh ptatel pani Viskupové, ktery
byl ochoten poskytnout doplnujici informace k vyse popsanému. Do vyzkumu se
zapojilo celkem pét dal$ich osob, které byly ochotny odpovidat bud prosttednictvim
adresného dotazniku ¢i realizaci polostrukturovaného rozhovoru. Rozhovory byly
prepsany a spolu s dotaznikovym $etfenim detailné vyhodnoceny.

6 HANUS, Jan, Viktor KALABIS a Bozena VISKUPOVA, 1973. Skfivdnek: Sbornik pisni pro matefské
Skoly. Vyd.1. Praha: PANTON.
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Prubéh a organizace hudebné integrativniho projektu

Ptiprava celé této prezentace trvala jeden mésic. VySe popsané empirické metody
napomohly k potvrzeni jejich ideji a upfimné doufam, ze povedou k prohloubeni
pouzivani jeji odborné metodiky. I po letech je totiz aktualnim a inspirujicim zdro-
jem hodnym uznani.

Vyhodnoceni projektu a limity vyzkumu

Neshledala jsem Zadné limity v pribéhu tvorby tohoto projektu.

Zavér

BozZena Viskupova vidy usilovala o harmonicky rozvoj hudebnich schopnosti déti
predskolniho véku. Propojeni hudby a pohybu bylo klicovou metodou, kterou se
snazila uplatriovat. Ponechat zakiim vice volnosti a prostoru pro vyjadfeni jejich
spontaneity je dodnes aktudlni téma. Moznost improvizace je zfejmé kli¢covym
faktorem pro ziskani vét$i pozornosti zaka a docileni vy$si participace studentd
v hodinach hudebné pohybové vychovy. Upfimné doufam, Ze tato prezentace bude
slouzit i jako zamysleni pro dal$i generace hudebnich pedagogii nad vy$e uvedenymi
tématy.
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Prehled vybranych definic kreativity
Overview of the selected definitions of creativity

Mirostav Dymon

Abstrakt

Sémanticky rozsah pojmu kreativita je extrémne Siroky a $tadium tohto javu si
vyzaduje interdisciplindrne ¢innosti, ktoré s oznac¢ované v stthrne ako kognitivna
zru¢nosti a interpretovat prijaty obsah, formovat ich osobny pristup, konfrontovat
svoj postoj s postojmi druhych a prezivat plné estetické skiisenosti. Okrem kultdrnych
institacii sa tieto tlohy v prvom rade ulohou $koly. V ¢lanku bude pristup k pro-
blémom pedagogiky tvorivosti posudzovany na zaklade paradigmy K. J. Schmidta
a socialnych podmienok individualneho rozvoja (Nalaskowski 1998).

Abstract

The semantic scope of the term creativity is extremely wide, and the study of this
phenomenon requires interdisciplinary activities, forming a kind of consortium of
sciences known as cognitive science. Educational impacts should cover the widest
possible spectrum in order to develop skills and interpret the received content, shape
personal attitude towards them, confront one‘s attitude with the attitudes of others
and experience full of aesthetic experiences. In addition to cultural institutions, such
tasks are primarily facing the school. In the article, the approach to the problems
of the pedagogy of creativity will be considered on the basis of the paradigm of K. J.
Schmidt and the social conditions of individual development (Nalaskowski 1998).

Klacové slova
Kreativita, proces, produkt, spolo¢nost, studenti, vzdeldvanie.

Keywords
Creativity, education, process, product, society, students.

Uvod

Otazky spité s tvorivostou, napriklad tvoriva osobnost, kreativita, tvoriva aktivita,
proces tvorby ¢i dielo st predmetom zdujmu mnohych humanistickych i spoloc¢en-
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skych vied. Napriek tomu, Ze sa pojem tvorivost vo v§eobecnosti pouziva v hovoro-
vom jazyku ale aj v terminoldgii mnohych vedeckych disciplin (filozofia, psycholégia,
socioldgia, pedagogika), precizna definicia tvorivosti si vyZzaduje dalsie hladanie.
Tieto tazkosti vyplyvaju zo skutocnosti, Ze ... ,,termin tvorivost obsahuje vela rozno-
rodych designdtov®.s
Hlavnymi pri¢inami neexistujicej véeobecne platnej definicie tvorivosti podla
M. S. Szymanského® st nasledujtce skutocnosti:
® prevzatie terminu tvorivost z hovorového jazyka a z jazyka tradi¢nej humanistiky,
ktoré odzrkadluje niekolko storo¢nu tradiciu eurépskej kultary,
e akcentovanie réznych aspektov tvorivosti, v ddsledku ¢oho vznikaji netplné
akontextové definicie,
® prijatie roznych antropologickych, teoretickych a metodologickych vychodisk
pri skimani tvorivosti.

V Slovniku polského jazyka PWN sa mozeme stretnut s nasledujicou definiciou
tvorivosti

»...tvorenie niecoho, najmd umeleckych diel; celok diel vytvorenych niekym, zvyéajne
umelcom, vedcom“® Téato definicia neuvadza vSetky aspekty tvorivosti, obmedzuje
sa len na dielo a tvorivy proces.

Pri prehlade vybranych definicii tvorivosti, bez diskusie o ich spravnosti a kom-
plexnosti, sa skiisme venovat mnohorakym pristupom réznych autorov.

M. Csikszentmihalyi piSe, Ze ,,... Tvorivostou je akykolvek akt, idea alebo produkt,
ktory ment jestvujiicu oblast alebo transformuje existujiicu oblast na novi. Tvorivou
osobou je niekto, koho myslienky alebo ¢innost menia alebo urcujii novy smer®’”

T. Amabile zd6raziuje, ze ,,.... Tvorivostou je to, ¢o osoby kompetentné v danej
oblasti uznali za tvorivé“™*

A. Goralski tvrdi, ze ,,... Tvorivé je to, Co je nové a hodnotné - to je jednoduchd
a dobrd odpoved .’

Sktimaniu tvorivej osobnosti dominuju dva prudy. Prvy sa tyka otazok, akym
spdsobom vedie nadriadeny systém regulacie niektorych Iudi ku tvorivosti a aké st
mechanizmy tychto ¢innosti. Druhy smeruje k identifikovaniu typickych osobnost-

¢ NECKA, Edward, 1994. Trop... Twdrcze Rozwigzywanie Probleméw, ,,Impuls” Krakéw, s. 19.

% SZYMANSKI, David M., 1987. Twérczos¢ i style poznawcze uczniéw. Warszawa: WSIP, s. 56.

®  Stownik Jezyka Polskiego PWN, 1998, red. M. Szymczak, Warszawa, s. 518

0 CSIKSZENTMIHALYT, Mihaly, 1996. Creativity. Flow and the Psychology of Discovery and Invention,
New York: Harper Collins, s. 28.

7' AMABILE, Terese, 1996. Creativity in Context. Update to the Social Psychology of Creativity, Boulder:
Westiev Press, s. 34.

72 GORALSKI, Andrzej, 1990. Byé nowatorem. Poradnik twérczego myslenia. Warszawa: PWN, s.5.
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nych ¢ft tvorivych Tudi. Vlastnosti tvorivej osobnosti st okrem iného otvorenost,
nezavislost, vytrvalost, tolerovanie dvojzmyselného, protichodného obsahu, ¢i
potreba nového. Stipis opisovanych vlastnosti tvorivej osobnosti je otvoreny a ich
mnozstvo je zavislé od autora danej definicie.

Coraz populdrnej$im sa stdva termin kreativita, ktory ¢asto pouzivaji vedci
i ucitelia. Podla E. Necku sa ,,...kreativita zvycajne prejavuje v nejakej forme pozo-
rovatelného spravania, ktoré spociva v produkovani novych a hodnotnych diel“”
Podla K. Schmidta je

...kreativita schopnostou cloveka vytvdrat nové a hodnotné diela, teda v istom este-
tickom, praktickom, vedeckom zmysle cennejsie ako to, ¢o bolo vytvorené doteraz“’*

Najpopularnejs$ou definiciou tvorivého procesu je definicia E. Necku, ktory kon-
Statuje, Ze

»-. j& to psychicky proces, ktory vedie k vytvoreniu novej a hodnotnej idey“”

V suvislosti s definiciou tvorivého diela, M. Stein navrhuje, aby bolo chapané ako
»-..HOVY VYtvor, ktory je konkrétnou skupinou v konkrétnom case akceptovany ako
uzitocny alebo prijatelny“’® Podla E. Necku mozno dielo najjednoduchsie defino-
vat ako ,,...tvorivy produkt, ktory sa charakterizuje konjunkciou dvoch vlastnosti:
nového a hodnotného®””

Tvorivost z pozicie pedagogickej

V sucasnych polskych slovnikoch nie je mozné ndjst termin ,,pedagogika tvorivosti”
Podla K. J. Schmidta sa tazkosti vyskytuja aj v chapani tvorivosti ako problému tyka-
juceho sa vyucby tvorivosti. Tvorivé vyucovanie je definované ako proces uenia sa,
ktory je ,,...velni zaujimavy, excitujiici a efektivnejsi ako tradicny |...] je neoddelitelnou
Castou kazdého dobrého vyucovania“”® Vyucovanie (k) tvorivosti ,...je nasmerované
na rozvijanie individudlnych zrucnosti Ziakov mysliet a konat tvorivo™” V peda-
gogickej praxi existuje vela moznosti ako zapdjat umenie do procesu rozvijania
kreativity Ziakov. Podla I. Wojnara ,,...je neobycajne cennd moznost odhalit v mladom
cloveku potrebu vyjadrovat sa v nejakej oblasti umenia, ¢o by malo v budiicnosti priniest
ovocie v podobe schopnosti tvorivého konania v kaZdej situdcii. Aktivne pestovanie

7 NECKA, Edward, 2001. Psychologia twdrczosci. Gdansk: GWP, s.19.

7 SZMIDT, K. J., 2007. Pedagogika tworczosci. Gdansk: GWP.

7> NECKA, Edward, 2001. Psychologia twérczosci. Gdansk: GWP.

76 STEIN, Morris, 1953. Creativity and Culture, Journal of Psychology, 36.

77 NECKA, Edward, 2001. Psychologia tworczosci. Gdansk: GWP, s. 13.

78 Por. National Advisory Commitee on Creative and Cultural Education: All Our Futures. Creativity,
Culture and Eduction, London, DfEE 1999, s. 102.

7 Ibidem, str. 103.
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akejkolvek umeleckej cinnosti sa moéZe pricinit k ziskavaniu vSeobecnych poznatkov

o kultiire, a tiez k formovaniu jednotlivcov schopnych individudlne a tvorivo konat“*

Mozeme teda konstatovat, ze kazda forma hudobnej aktivity v rdmci vyucovacieho

procesu ma tvorivy charakter, aj ked tvorivy vklad jedinca v rdmci tejto ¢innosti ma

roznorody rozsah a kvalitu a vyzaduje si diferencované predispozicie. Iny stupen
tvorivého vkladu je mozné rozlidit v pripade ansamblovej hry, iny pri hre na nastroji

a iny pri percepcii hudobnych diel.

Kvoli objasneniu slovného spojenia kreativne vzdeldvanie, je potrebné urdit isté
vstupné predpoklady:

a) Tvorivost je mozné do urcitej miery pomenovat, pochopit a rozoznat. Obrovsky
kvalitativny a kvantitativny skok vo vyskume tvorivosti, ktory sposobil odklon
od chépania tvorivosti ako chorobného stavu, javu skoro magického, umiestnil
tvorivost v priestore otdzok spojenych s fungovanim Iudského intelektu. Tvorivost
sa tak stala suborom rozoznatelnych dispozicii tvorivych kognitivnych operacii.
PodIa J. P Guilforda, model $truktiry intelektu, ktory predstavuje suvislosti medzi
jednotlivymi rozmermi inteligencie a zahfna operdcie, vytvory, obsah — obsahoval
Cinitele tvorivosti patriace do kategérie mnohosmerného, teda divergentného
myslenia. J. P Guilford a jeho spolupracovnici vypracovali poletné testy, kto-
ré merali tvorivost, predovsetkym divergentné tvorenie.®! Synteticky a kriticky
prierez problémov z oblasti tvorivosti, predstavujici prazdne miesta a sporné
otazky v sti¢asnom vyskume, predstavil E. Necka (1987). Tykali sa rozmanitych
tematickych skupin: otdzok definicii, motivdcie k tvorivosti, problému tvorivej
osobnosti, mechanizmov tvorivého procesu a cinitelov vplyvajiicich spomalugjiico Ci
povzbudzujiico na proces tvorenia.® S vyuzitim konkrétnej teérie mozeme skon-
$truovat nastroje, ktoré mozu poslazit pri rozoznavani tvorivych dispozicii.

b) Tvorivost je vSeobecnym javom. Tvorivost uz nie je terminom rezervovanym
vyhradne pre umenie, moze sa prejavovat v roznych oblastiach nasho Zivota,
rovnako v umeleckych ako aj vo vedeckych ¢innostiach. Od vzniku koncepcie
J. P Guilforda plati, ze kazdému ¢loveku st dané tvorivé schopnosti vo forme
elementarnych kognitivnych schopnosti divergentného myslenia. Aj humanis-
tickd koncepcia ¢loveka predpoklada, Ze vo svojej prirodzenosti je kazdy ¢lovek
tvorom kreativnym. Tvorivost sa tak stala dostupna vSetkym, napriek tomu, Ze
nie vietci ju vyuZzivaja.

8 WOJNAR, Irena, 1964. Estetyka i wychowanie. Warszawa, s. 317.

81 GUILFORD, Joy Paul, 1978. Natura inteligencji cztowieka. Warszawa: PWN.

8 NECKA, Edward, 1987. Czego nie wiemy o twérczosci [w:] Przeglad Psychologiczny, t. XXX, nr 1,
Raport przygotowany w ramach programu resortowego RPBP - 11125, koordynowanego przez prof.
dr. hab. J. Strelaua.
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c) Tvorivost je jav, ktory je mozné stimulovat. Kreativne myslenie je stimulovatelné.
Vychadzajtc z danej koncepcie je mozné tvorit Glohy stimulujice angazovanost
pozadovanych kognitivnych operécii. Cielom budovania takychto javov je vybavit
jedinca tvorivym in§trumentariom. Inym druhom stimulacie je zabezpecenie ¢o
najlepsich podmienok a prekonanie pripadnych prekazok pre tvorivé ¢innosti
(Dymon 2008). Spravanie sa ucitelov mnohokrat obmedzuje kreativitu Ziakov.

A. Nalaskowski (1998)% na zdklade koncepcie psychospolocenského rozvoja E. Erik-
sona (1959, 1968), tykajtcej sa vzajomnych stvislosti medzi ego a spolo¢enskymi
vplyvmi, skonstruoval teériu tvorivosti, ktora spaja proces uspokojovania potrieb
s tvorivym spravanim. Zlozky takto $iroko chdpaného tvorivého vztahu su:

a) fiza rozvoja a s iou spojeny druh potrieb,

b) stupen realizacie alebo ohrozenia potrieb,

c) uroven divergentného myslenia; schopnost vyberu,
d) vonkajsie inhibitory a stimulatory,

e) tvoriva skusenost jedinca.

Na zaklade teérie E. Eriksona predstavuje A. Nalaskowski cyklus Zivota ¢loveka
cez prizmu miesta a charakteru tvorivosti v jednotlivych Zivotnych fazach. Tak ako
u Eriksona, aj Nalaskowski cely zivotny cyklus deli na osem obdobi, ktoré originalne
nazyva:

a) Divergen¢ny debut.

Vztah medzi matkou a synom je tu najpodstatnejsi. Formovanie dovery alebo
nedévery voci okolitému svetu matkou determinuje dal$i rozvoj dietata. ,,Najranejsie
skiisenosti nemluvriata, jeho zaZitky, mnozstvo a kvalita informdcii v fiom zacinajii
Sformovat urcitii moddlnost ,,musim - méZem“* V tomto obdobi moze dieta zacat
déverovat, byt otvorené voli svetu alebo médze ostat neddvercivé, také, Ze nebude
prejavovat prili$ny zdujem o informacie pochddzajuce zvonku.

b) Tvorivost ako prejav vole.

Zakladnou potrebou je v tomto pripade potreba autonémie. Ak nebude tato rozvo-
jova tlloha naplnena, objavi sa ostychavost. Rodi¢ia nemozu neustale dietatu kreovat
svet jeho moznosti, pretoze sa u neho nerozvinie modalnost ,mézem”. ,, Vola zdmeny

8 NALASKOWSKI, Aleksander, 1998. Spofeczne uwarunkowania tworczego rozwoju jednostki, WSiP
Warszawa.
8 Ibidem, s.25.
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nevyhnutnosti na vyber musi byt vélou dietata a nie rodicov, ktorych rola katalyzdtora
musi byt diskrétna“®

¢) Prvé vlastné ciele.

V tomto obdobi sa objavuje potreba iniciativy, ktora si vyzaduje zadavania rozli¢-
nych cielov sebe samému. Spiatné informacie o vlastnej ¢innosti poskytuju dietatu
zadostucinenie alebo posiliiuja potrebu viny. Uskuto¢niovana roznoroda aktivita je
pre dieta zdrojom informdcii o tom, aky je jeho okruh zdujmov a moznosti.

d) Odhalovanie in§trumentalnej tvorivosti.

Dominantnymi potrebami su v tomto obdobi pracovitost a pocit menejcennosti.
Ak dochadza k potvrdeniu vlastnych aktivit v oblastiach, v ktorych sa jedinec citi
»dobre”, moze sa dosiahnut vysoka zru¢nost smerujuca k majstrovstvu. Nalaskowski
zdoraznuje prelomovy vyznam tohto obdobia z pohladu tvorivosti. ,,Proces a schop-
nost prelamovat pocit odkdzania na to, co je nevyhnutné sa zalina vyuzivat. Stdvajii sa
prvotnym ndstrojom, zdkladom pre nové instrumentdrium, z ktorého bude jednotlivec
Cerpat vnasledujiicich fdzach®

e) Autokredcia.

Hlavnym cielom jedinca v tejto faze je dosiahnut totoznosti alebo jej rozptylenie.
Tvorenie jednoty, charakterizovanie vlastného ,,ja” predstavuje hladanie seba medzi
moznymi identifikdciami. Tvorivym sa ukazuje to, ¢o nie je vyberané zo spolo¢nej
ponuky, ale znamena hladanie vlastnej cesty. ,,Slepé napodobriovanie poskytuje
vidinu identity a ponechdva v kruhu to, ¢o je nevyhnutné“® Tvorivy vyber by mal
byt individualny a neocakévany na rozdiel od netvorivej cesty plnej kompromisov
a schém.

f) Cesta k blizkym.

Tato faza sa tyka [udskej schopnosti vnimat ako dominantnej potreby. Schopnost
lasky, schopnost delit sa o svoju vlastnd intimitu sa spaja s premenou formuly ,,ja”
na ,,my’. Tvorivost nepriamo zjednodus$uje uspokojovanie potrieb intimnosti.

g) Tvorivost ako znasobenie samého seba.
Ur¢ujticim znakom tohto obdobia je ... ,schopnost kredcie, produktivita a tvori-
vost — spolo¢ne definované ako schopnost vytvarat nové osobnosti, nové vytvory

8 Ibidem, s. 27.
8 Ibidem, s. 30.
8 Ibidem, s. 31.
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a nové idey“*® Vyskytuju sa tu aktivity smerujice k uspokojeniu potreby vlastného
zmnozovania sa, vyjadrené konstatovanim ... ,som tym, ¢omu dokdzem vdychnut
zZivot“®

h) Uplna dospelost, opisana dvoma kategériami: integralnost ega a zufalstvo.
V koncepcii Eriksona zavisi uspech v kazdej faze od splnenia predoslej fazy. Zaverec-
na faza zivota zavisi od tspesnych skasenosti v priebehu celého Zivota. Uspokojenie
potreby integralnosti chapanej ako pocit komplexnosti a plnosti ¢i zadostucinenie
zavisi od tvorivo prezitého zivota. V tomto kontexte jedinec sumarizuje hodnotenie
vlastnych skutkov.

Stimuldciou pre vSetky tvorivé ¢innosti st spoloc¢enské podmienky. Vyskum

A. Nalaskowského dokazuje, Ze prostredie plni dolezitd funkciu pri formovani tvo-
rivych predispozicii ¢loveka. Su ... ,poskytovatelom fundamentdlneho ,droZdia” - lud-
skych interakcii pre tvorivost**® Spolocenské prostredie a poznanie predstavuju pre

kreaciu nevyhnutny materidl. Psychologicky vyskum poukazuje na isté opakujuce

sa prvky v charakteristikach rodinného prostredia vyznamnych tvorcov. Vyskyt
traumatickych udalosti, rodinného napétia ¢asto spusta ,,utek k tvorivosti”, ktory
pomaha jedincovi pretrvat a zabudnut na prezité tazkosti. Vysledkom negativnych

skusenosti je zvy$ena citlivost, ktord moze mat zasadny vyznam pre umeleckd

tvorivost. Tvorivé osobnosti vyrastaju tieZ v atmosfére rodinného tepla. Musia mat
pocit bezpecia a zaroven slobodny priestor v osobnom rozvoji. Tedria tvorivosti A.
Nalaskowského a miesto tvorivosti vo fazach psychospoloéenského rozvoja E. Erik-
sona predstavuju pre vzdelavanie nové perspektivy. Poukazuji na ulohu prostredia

v rozvoji kreativity kazdého ¢loveka. Subor vonkaj$ich podmienok predstavuje pod-
statu tvorivej aktivity. Skolské obdobie pripada na ¢as objavovania vlastnej tvorivosti.
Hladanie dokonalosti, predispozicii, schopnosti sa uskuto¢nuje prostrednictvom

aktivneho overenia v rozli¢nych situdciach. Mo6ze to byt obdobie vlastnych stratégii

konania, rozvijania svojich tvorivych moznosti alebo eliminacie moznosti dosiahnut
dospelu integralnu tvorivi osobnost. Na zaklade tedrie A. Nalaskowského je mozné

formulovat rad postulatov pre vzdelavanie vytvarajice podmienky pre tvorivy rozvoj

potencialu kazdého jedinca. Tieto postulaty su okrem iného:

8  WITKOWSKI, Lech. 2000. Rozwdj i tozsamosé w cyklu zycia. Studium koncepcji Erika H. Eriksona,
Torun: WIT - GRAF

% Ibidem,s. 147.

% NALASKOWSKI, Aleksander, 1997. Nauczyciele z prowincji u progu reformy edukacji, Wyd. A.
Marszalek, Torun.
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poskytnut dietatu v prvych rokoch Zivota ¢o najvacsie mnozstvo zazitkov, aby sa
»otvorilo” svetu,

uspokojit potrebu prejavit sa, vytvorit moznosti transformovat prezita realitu
aformovat ju podla osobnych preferencii,

vytvorenie podmienok pre vlastni nezavislost a samostatnost (bez nadmerného
rigorizmu),

diskrétna podpora vyberu zo strany samotného dietata (jeho autonémna voéla),
podpora iniciativ dietata, ktoré umoznuji naplno prezivat svet,

prisposobit ulohy potrebam, moznostiam a aspiraciam spolu s moznostou pre-
kracovat ich pomocou alternativnych riesent,

vytvorit dietatu moznosti samostatného hladania, nachadzania,

otvorene formovat realitu, ktora je prezentovana dietatu, vyhybat sa dogmatickym,
hotovym, uzavretym navodom,

formovat schopnosti urcovat dalsie ciele,

vytvorit prileZitosti na ,odskasanie seba samého”, potvrdit vlastné moznosti
a adekvatne hodnotenia,

tvorit zazemie pre vSetky premeny a budovanie novej reality. Takym zdzemim sa
vedomosti, schopnosti, ale aj kontakty s ludmi,

vybavit jedinca nevyhnutnym ,in$trumentarom t.j. moznostami ziskat potrebna
literataru, prehlbovat nevyhnutné poznatky, kontakty ... ,vSetko, co vytvdra alebo

blokuje moznosti tvorivej cinnosti®”

Podla K. J. Schmidta (2007) je mozné rozvoj pedagogiky tvorivosti v Polsku rozdelit
na dve fazy:
A. Fazu dominancie tvorivého ucenia (do roku 1969). Autori prac rozneho druhu

sa zaoberali najma tematikou inovativneho vzdelavania, spracovania didaktic-
kych avychovnych prostriedkov a metdd, zaoberali sa skor kreativitou ucitela
a vychovavatela ako kreativitou ich zverencov,

. Fazu udenia sa tvorivosti (po roku 1969 - vysla kniha Z. Pietrasinského Tvorivé

myslenie). Analyzovali a opisovali sa spdsoby stimulacie, podpory, rozvijania
schopnosti tvorivého myslenia a ¢innosti u deti v roznom veku, podstaty tvorivého
procesu, bariér brzdiacich tvorivé ¢innosti ziakov a metdd ich odstranovania.

V stcasnosti pozorujeme zdanlivii rovnovahu oboch paradigiem. Najviac prelomo-
vymi udalostami v rozvoji pedagogiky tvorivosti (kreativneho vzdelavania) v Polsku
boli: zavedenie Podiplomového Stidia pedagogiky tvorivého myslenia na Odbornej

91

NALASKOWSKI, Aleksander, 1997. Nauczyciele z prowincji u progu reformy edukacji, Wyd. A.
Marszalek, Torun, s. 146.
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vysokej $kole socidlnej psychologie vo Varsave (od r. 1981); vznik Skupiny psycho-
pedagogiky tvorivosti a vydanie materialov pre tvorivé vyucovanie (1994-2000);
publikovanie Tréningu tvorivosti E. Necke (prvé vydanie rok 1989) a knihy Psycho-
didaktika kreativity

W.Dobrotowicza (rok 1995); vznik magisterského stiidia v oblasti psychopedagogiky
kreativnosti na WSPS vo Var$ave (rok 1998); vznik Polského zdruzenia kreativity
v Krakove (r. 2000) a vznik Instititu pedagogiky tvorivosti na Lodzskej univerzite
(r.2002).%

Podla nazoru K. J. Schmidta (2007) by pedagogika tvorivosti mala byt subdisci-
plinou pedagogickych vied, zaoberajicou sa poznatkami a vychovou deti, mladeze
a dospelych v oblasti tvorivosti a rozvoja tvorivosti. Teéria pedagogiky tvorivosti
(axioldgia) sa tyka formulovania cielov vychovy k tvorivosti a didaktika tvorivosti
zodpoveda za konstruovanie modelov vyucovania tvorivosti, ako aj podmienok
tohto procesu.
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Soucasné requiem - hudebni
i mimohudebni hledisko

Contemporary requiem from the perspective of music
and other perspectives

Petr Kubdcek

Anotace

Requiem je konstanta, kterd jiz v hudebnim svété existuje po nékolik staleti a md svou
nepopiratelnou hodnotu. Ovem soucasné pohledy na ztvarnéni tohoto starého textu
se natolik li8i, Ze stoji za to moderni ptistupy nékterych ceskych skladatelt priblizit
$ir$imu publiku. Hudebni, ndbozenské i filozofické ndhledy na requiem nam také
davaji velky prostor k uvaze, jestli bychom se neméli touto hudebni formou vice
zabyvat v hodindch hudebni vychovy na zdkladnich a stfednich $kolach.

Klic¢ova slova

Cesti skladatelé, duchovni hudba, hudebni forma, mée, requiem, text.

Ivan Jirko, Lubos$ FiSer, Zdenék Luk4s, Karel Ruzicka, Pavel Kudeldsek, Karel Pro-
chazka.

Abstract

Requiem is an invariable that has existed in the musical world for centuries and has
got an undeniable quality. Contemporary approaches to this composition have been
so different, that it is worthy to have a closer look at the attempts of Czech composers
and explore their requiems from different perspectives. From the perspectives of
musical, religion and philosophy the composition of requiem gives us the space to
think how to engage this musical structure into music lessons at schools.

Key words

Czech composers, ecclesiastic music, requiem, mass, musical form, text.
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Requiem a jeho potencial

Kdybych pustil poslucha¢tim (Sirsi vefejnosti/studentiim) néjaky znamy uryvek
zMozartova Requiem, jisté by dilo vétsina spolehlivé identifikovala. Jaka by ale byla
situace, kdybych pustil dryvek z requiem soucasného ceského skladatele? Uspés-
nost by byla pravdépodobné minimalni. A to i za pfedpokladu, Ze bych soucasnost
roz$ifil i na obdobi 20. stoleti. Zde by obstélo snad jediné dilo — Requiem Zdenka
Lukése, které se preci jen ¢astéji objevuje na repertodru riznych sbort (at uz jako
celek, ¢i jen jednotlivé ¢asti).

Veelku zndma jsou monumentalni requiem evropskych velikdnd, jako byli vedle
jiz zminovaného Mozarta tfeba Verdi, Berlioz ¢i Dvordk. Ja si ovSem kladu otazku,
jestli ma podobny potencial oslovit posluchace (resp. studenty zdkladnich a stfednich
$kol) irequiem soucasnych skladateld, ¢i alespon skladatelt 2. poloviny 20. stoleti.
Mnohdy totiz jde o jedno z jejich vrcholnych dél.

Pravda je, Ze requiem je jednou z hudebnich forem, které ¢lovéka pritahuji z na-
bozenskych i filozofickych diivodi a v neposledni fadé také pro jisté tajemno, které
je v ném obsaZeno a je spojeno s odchodem ¢lovéka z tohoto svéta.

Smrt je samozfejmé ptirozenou soudasti Zivota a v§ichni se s ni v podobé odcho-
du nékoho blizkého diive ¢i pozdéji setkdme. Stale existuji nazory, ze smrt je tabu
a nemélo by se o ni mluvit, nebot prinasi jen zarmutek. OvSem pravé hudba muze
byt prosttedkem, jak se s tragickou Zzivotni situaci alespon néjakym zpiisobem
vyporadat. Smrt je soudasti existence ¢lovéka a ohrani¢uje jeho byti, proto bychom
ji neméli z nasich myslenek nasilné vytésnovat.

Requiem jako hudebni forma téma smrt netesi, ale velice blizce se k ni vztahuje.
Je tieba si také uvédomit, Ze v mnoha piipadech je dilo nabito pozitivni energii
a zavér mutiZze byt katarzi, ve které se poji vira, odpusténi a nadéje. Pro posluchace
to byva vétsinou velky prozitek.

Ivan Jirko v textu o svém Requiem napsal: ,,V Zivoté kazdého z nds ptijdou chvile,
kdy se zamyslime nad smyslem lidského Ziti a smrti, nad poslednimi vécmi clovéka.
Mne takové chvile navstivily, bohuzel, az ptilis Casto. (...) Ve svém Requiem jsem se
nechtél odevzdané sklonit pred netiprosnou mocnosti smrti, ale naopak ddt rozeznit
zpévu ke chvdle Zivota, ktery puci i nad hroby.?

Otazkou také je, zda bychom méli requiem nazyvat hudebni formou. Snad
muZeme pouzit nadzvy zanr, podzanr ¢i hudebni struktura vyuzivajici nékolika
hudebnich forem. Jde spise o to, zda na requiem pohlizime z uméleckého ¢i na-
bozenského hlediska.

Kdyz si polozime zdanlivé jednoduchou otazku Jak je na tom requiem dnes na
poddtku 3. tisicileti?, odpovéd uz tak jednoducha neni. Je mnoho ¢eskych skladateld,

% Jirko, I. Requiem, ptebal LP desky. Panton, nedatovano.
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ktefi text requiem zhudebnili a veskrze jsou to dila jedine¢na. Ovsem dostavaji
dostatek prostoru zaznit na koncertnich pddiich?

Velkym vzorem v$ech skladatelti bylo Requiem Antonina Dvoraka z konce 19. sto-
leti. Dalsich skladatelti, ktef{ maji na svém konté requiem, je mnoho, ale tato dila
jsou bohuzel nepravem opomijena. Stale se hraji stara ,,provéfend” requiem, coz
samozrejmé ma své opodstatnéni, ale ve 20. stoleti a na pocatku 21. stoleti vznikla
u nas dila, kterd svou kvalitou a originalitou snesou srovnani s témi z predeslych
obdobi.

Soucasné ceské requiem jako vychovny a vzdélavaci impuls

Tradi¢ni pfistup k vyuce hudebni historie a hudebnich forem, jak jej zname z uceb-
nic HV, je chronologicky. Zminka o requiem je zahrnuta v kratkém textu o msi.
Z praxe jasné vyplyva, ze duchovni hudba neni pro studenty gymnazii (¢tyfletych ¢i
osmiletych) uplné pritazliva. Nez za¢inat v obdobi renesance a poté se skrz nékolik
stoleti prokousavat k pritomnosti, jisté muize byt pro studenty zajimavéjsi postupovat
opacné - tedy zacit soucasnou msi/requiem (z hlediska kompozice i orchestrace
bliz$i soucasnému posluchaci) a poté se posunovat do minulosti az k zdkladnimu
modelu tradi¢niho duchovniho dila.

Oproti pfisnym pravidlim v minulosti totiz dnes muzZe requiem mit riznou
podobu a neni svazdno zadnymi naroky na obsazeni ¢i délku trvani. Muze se
objevit jako Cisté vokalni zéleZitost, nebo naopak jako monumentalni skladba pro
sOlisty, sbor a orchestr. V riiznych requiem soudasnych skladatelt zaznivaji dokonce
hudebni néstroje, které bychom si jesté pred nékolika desitkami let nedovedli jako
soucast duchovni skladby predstavit (napf. elektrickd kytara). A to pravé muze byt
soucasnému posluchaci blizké a rychleji se s danou hudebni formou ztotozni.

Abychom presli ke konkrétnim prikladim:

1. Karel Ruzicka
Ruzicka zasvétil svij zivot hlavné jazzu, ale zabyval se i komponovanim vazné hud-
by - i zde je ovSem vliv jazzu nepfehlédnutelny. Prvnim velkym kantatovym dilem,
ve kterém Ruizi¢ka spojil duchovni ndmét s jazzovym aranzmd, byla mse s ndzvem
Celebration Jazz Mass. Pro posluchace je az fascinujici, s jakou lehkosti spojuje
jazzovy ansambl s klasickym sborem a tradi¢nim latinskym textem. To musi oslovit
snad kazdého (véetné mladého publika), coz dokazuji ohlasy posluchacu.

Vesvém Requiem, které mélo premiéru v roce 2013, vyuzil Rizicka pro tento zanr
neobvykly instrumentalni doprovod - klavir, varhany, kontrabas, vibrafon a trubku.
Vokalni slozku obstarava solovy sopran a smiseny sbor.

Celé Requiem vyznivé vcelku dramaticky, to se projevi hned v Kyrie, kde nas
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naplno ohromi syrovy zvuk varhan v kombinaci s klavirem a kovova barva vibrafonu
jen umociiuje drsnou atmosféru:
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2. Pavel Kudelasek
Z dalsich instrumenta¢né moderné pojatych skladeb je Requiem Pavla Kudelaska
pro sola, sbor, elektrickou kytaru, trubku, flétnu, fagot a varhany. Obzvlast spojeni
varhan a elektrické kytary muze u klasického publika vyvolavat otazku, zda je to
vhodné nastrojové spojeni pro tak zasadni dilo, jakym je Requiem. Mladi posluchaci
to ale jisté oceni.

I kdyz je v celém dile elektricka kytara spise doprovodnym harmonickym nastro-
jem, zazni i samostatné — napriklad v Kyrie uvadi jeden z hlavnich tematickych
materidla:
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3. Zdenék Lukas

Lukasovo jméno, resp. jeho dilo, je mladym posluchactim asi nejznamé;jsi, nebot
v ramci mladeznickych ¢i gymnazidlnich sbort se na jejich repertoaru Lukasovo
dilo bezpochyby vyskytlo. Jeho Requiem muze dobte poslouzit i jako ukazka toho,
Ze toto dilo nemusi byt vidy psano pro sola, sbor a orchestr, ale miize existovat
i v této komornéjsi vokalni dpravé.

4. Lubos Fiser
Kdyz se vratime vice do minulosti, tak z filmové a seridlové filmové tvorby je stu-
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denttim jisté zndma hudba Luboge Fisera. V jeho Requiem z roku 1968 nejde pouze
o to zhudebnit text, ale toto dilo vznikd pod dojmem okupace Ceskoslovenska (Ze
sedmi ¢asti maji tfi stejny nazev ,,Libera eas” (tedy ,,Osvobod je*).

Fisertiv kladny vztah k modernim kompozi¢nim postuptim je zfejmy z mnoha
dél vzniklych v sedmdesatych a osmdesatych letech. Jedna se predevsim o aleatori-
ku, kterou vyuziva v mnoha ze svych stézejnich dél. Aleatorika je to fizena a Fiser
si vystaci s klasickou notovou osnovou, snad jen dynamicka znaménka jsou oproti
klasickému hudebnimu zapisu vyraznéjsi.
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5. Ivan Jirko

Samoziejmé ne vsichni autofi se uchylili ke komornéj$imu zpracovani textu requiem.
Ve 20. stoleti byli i skladatelé, ktef{ navazali na tradici monumentalniho Requiem
Antonina Dvoraka a napsali skladbu pro séla, sbor a velky orchestr. Jednim z nich
byl napt. Ivan Jirko, jehoz citat zaznél v prvni ¢asti tohoto textu.

6. Karel Prochéazka

Je také dobré upozornit na to, Ze i v soucasnosti existuji skladatelé, ktefi nenasli
zalibeni v modernich kompozi¢nich stylech ¢i postupech a tvoti v ramci néjakého
historicky star$iho uméleckého slohu. Jmenujme napt. kladenského skladatele Karla
Prochézku a jeho Requiem in g z pocatku 21. stoleti. Skladatelsky bychom ale Pro-
chézku zatadili do obdobi baroka a raného klasicismu.

Faktem je, Ze sou¢asna hodinova dotace pfedmétu hudebni vychova na 2. stupni
zékladnich $kol i na stfednich $kolach je bohuzel nedostate¢na. Z toho divodu
muze byt vénovani se obsirnéji tématu requiem problematické. Ovsem lze to ale-
spon trochu vykompenzovat odpolednimi nadstavbovymi seminafi ¢i na $kolach
specializovanych na hudebni vychovu.

Jisté je ale v radmci vSech pfedmétt nesoucich v ndzvu slovo ,vychova“ namisté,
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abychom diilezita hudebni témata pojali $ifeji. Spolecensky presah je v dnesni dobé
nezbytny a konkrétné téma requiem mutiZze studenty pfimét k zamysleni na téma
smrt, které muze z uméleckého hlediska nékoho odpuzovat, ale jiné také ptitahovat,
¢i dokonce fascinovat.

Stejné jako ostatni cirkevni dila, i requiem proslo za dlouhou dobu své existence
velkym vyvojem. Nemluvime ted o duchovnim rozméru dila - ten je vlastné stile
stejny, nebo se alesponl opira o stejné zdklady. Umélecké pojeti vsak proslo spolu
s evropskym vniménim vyvoje hudebnich styla velikou proménou.

Zavér

Nejvétsi rozdily v pristupu k tomuto liturgickému textu jsou ve 20. stoleti a na pocat-
ku 21. stoleti. Nejen Ze jsou stylové odli$né (s tim, co bylo pred rokem 1900 napsano,
je to pochopitelné), ale vznikla a vznikaji requiem napt. i v jednom desetileti a poslu-
cha¢ se pti jejich poslechu neubrani dojmu, Ze jejich stylova odlisnost je tak znatelna,
jako by snad pochazela z riznych obdobi, a tedy i z rtiznych hudebnich sloht. Plati
to pravé i pro vy$e uvedena dila: dokladaji rtiznost kompozi¢niho mysleni, hudeb-
niho vyjadfovani, dokladaji vSak i to, Ze soucasnd hudba je stile spjata s minulosti.
V tomto pripadé je toto sepéti zvlast vyrazné pravé v tom, Ze je tu zhudebnén text
s mnohasetletou tradici, text, ktery navzdory védeckému a spolec¢enskému vyvoji
je reflexi neménné skutec¢nosti, totiz pomijivosti lidského Zivota i toho, ze ¢lovéku
cosi brani smifit se s védomim vlastniho konce.
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Hudobno-dramatické aktivity a ich
vyuzitie v technike Divadlo forum

Music and drama based activities, their use in the technique
Forum Theatre

Dominika Sondorovd

Abstrakt

Prispevok predstavuje Divadlo férum ako najznamejsiu a najpouzivanej$iu techniku
Divadla utlé¢anych. Stru¢ne popisuje jeho zékladné principy a pravidla. Dalej objas-
nuje podstatu hudobno-dramatickych aktivit a poukazuje na délezitost ich vyuzitia
nielen v oblasti hudobnej vychovy. Nasledne podava ndhlad na moznosti integracie
hudobno-dramatickych aktivit do pripravy na Divadlo férum.

Klucové slova
Augusto Boal, divadlo férum, divadlo utla¢anych, hudobno-dramatické aktivity,

Abstract

The contribution introduces the Forum Theatre as the best known and most wi-
dely used technique of the Theatre of the Oppressed. It briefly describes the main
principles and rules. It also explains the fundamentals of music and drama based
activities and points to the importance of how to use them not only in the field
of music education. Subsequently, it gives an insight into the possibilities of their
integration into the preparation for the Forum Theatre.

Keywords
Augusto Boal, Forum Theatre, music and drama based activities, Theatre of the
Oppressed.

Divadlo forum

Divadlo férum je divadelna technika, ktora v Brazilii v 70. rokoch 20. storocia roz-
vijal Augusto Boal. Predstavuje jednu z najznamej$ich a najpouzivanej$ich technik
Divadla utld¢anych. V tamojsich podmienkach slazila hlavne politickym téelom.
Z teatrologického hladiska je tato technika ddsledne prepracovana. Je to divadelna
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hra, v ktorej je problém predstaveny v nevyrie$enej podobe. Jeho rieSenie nasledne
hladaju sami divaci (Matyasova 2005).

Pociatky Divadla forum mozno sledovat od 60. rokov 20. storo¢ia. V tom obdobi
podnikol Boal so suborom Teatro de Arena turné po najchudobnej$om severovy-
chodnom regiéne Brazilie, kde sa usiloval bojovat proti novodobému otroctvu
tym, Ze nabadal rolnikov k revolucii prostrednictvom politického divadla, av$ak
sam sa tohto boja nikdy nehodlal zucastnit. Boal si uvedomil, Ze nabadanie diva-
kov k rieeniu je hlboko nemorélne a rieSenie by mali naopak prinasat na javisko
sami. Druhym krokom k technike Divadlo férum bola prihoda, ktort Boal zazil
pocas dramaturgického semindra pre robotnikov Zeleziarni v Santo André (1964).
V priebehu jednej hry, vznikla medzi robotnikmi hadka. Nésledne na scénu vstupil
divék, aby vysvetlil svoje pohnutky, ktoré ho viedli k jeho konaniu. Boal bol fascino-
vany tym, ako fikcia prerastla do reality a po prvykrat zacal premyslat o prekonani
hranice medzi pravdou a fikciou (Boal 2001). Treti impulz na ceste k vytvoreniu
Divadla férum symbolizuje objavenie principu ,,Jokera®, ktory Boal vyuzil vo svojej
inscendcii Arena conta Zumbi (1965), inSpirovanej B. Brechtom. Boal sa usiloval
tymto principom zni¢it véetky $tylizované konvencie su¢asného divadla. Joker mohol
stvariovat akakolvek postavu, komentovat predstavenie vo vztahu k historickému
a politickému kontextu, zastavovat predstavenie a vstupovat donho. Tento princip
sa nasledne naplno uplatnil v technike Divadlo férum (Remsova 2011).

Divadlo férum vzniklo az v priebehu Boalovho pdsobenia v Juznej Amerike.
V tom obdobi pouzival techniku simultdnnej dramaturgie, v ramci ktorej mohli
divéci navrhovat rozne rie$enia konfliktnych situacii. Boal s touto metédou pracoval
velmi dlho, a7 kym sa na jedno z jeho predstaveni neprisla pozriet Zena, ktora nebola
spokojnd s prehravanim pribehu. Aj po niekolkych intervencidch Zena predstavenie
zastavila a vyjadrila nazor nato, ako by situdciu riesila ona. Herci opédtovne prehravali
predstavenie, ale Zena stale nebola spokojnd. Takto sa to opakovalo niekolkokrat, az
kym Boal nepozval Zenu na p6édium, aby im sama predviedla, ako to vlastne myslela.
Boala improvizacia Zeny natolko zaujala, Ze pozmenil pravidld a z divakov sa stali
spoluherci (Hanzlikova 2010).

Divadlo férum sa vyvijalo priblizne 20 rokov. V sucasnosti existuje v roznych
podobach. Pouziva sa s roznymi obmenami a odli$nostami v krajindch na celom
svete. Kazdé leto sa v Riu de Janeiro kona Medzinarodny festival Divadla utla¢anych.
Kazda spolo¢nost, kde sa vyskytuje atlak a trapenie, médze pouzit techniku Divadla
férum k tomu, aby sa podnietila diskusia, ukazali alternativne rieSenia a pomohlo
sa ludom vziat ich Zivot pevne do ruk. Tieto techniky sa pouzivajt na $kolach i uni-
verzitach, v kluboch pre mladez, kultiirnych strediskach, nemocniciach, vdzniciach,
tovarnach a na réznych inych pracoviskach po celom svete.
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Postup a pravidla Divadla forum

Kazda produkcia Divadla férum by mala mat stanovené pravidla. Pokial si publikum

praje tieto pravidla prisposobit a doplnit, je to mozné. Vetko zavisi na konkrétnej

situdcii, ktord vyplynie v priebehu spolo¢ného stretnutia. Divadlo férum predklada

publiku kratky pribeh s témou ttlaku, v ktorej sa ,,protagonista“ — hlavna postava

(utlacany) usiluje bojovat proti ,,antagonistovi® (utlacatelovi). Nametom mdzu byt
politické alebo socidlne problémy. Predstavenie netrva dlhsie ako 10 — 15 mindat.
Nasledne Joker (facilitator) vyzve publikum k diskusii a konaniu na javisku. V Diva-
dle férum sa z pasivneho divéka stava aktivny herec, ktory patra po moznych stra-
tégiach konania, ako sa proti utlaku v predloZenej situdcii vzopriet. Divaci si mozu

overit svoje vlastné nazory a ndpady v praxi a zistit, ¢i je mozné vlastnou reakciou

dosiahnut kladny vysledok. Divadlo férum tak dava fTudom moznost vyskdsat si

nanedisto konanie v situacidch, v ktorych sa mozu redlne sami ocitnit. Umoznuje

pripravu pre budicnost a poméha zlomit vndtorné i vonkajsie utlaky (Horakova
2016). Pri druhom prehravani pribehu uz maju divaci moznost prerusit kedykolvek
predstavenie zvolanim ,,STOP* a vstupit tak do deja s ndvrhom na iné rieSenie danej

situdcie. Divak sa tak stdva ,,divakom — hercom®, dava instrukcie, v ktorej Casti pribe-
hu chce zacat hrat a zmenit situdciu tak, aby sa zmenil vyvoj udalosti a scény vyustili

k lepsiemu zaveru (Mertova 2006). Dostava tak moznost preskusat si vlastné navrhy
a previest ich skuto¢ne do praxe. Cielom Divadla Férum nie je dospiet k jednému

rie$eniu, ale diskutovat, hladat mozné alternativy, argumentovat a experimentovat.
Aj ked predstavenie Divadla forum skondi, vsetko, ¢o v jeho ramci prebieha, by malo

presahovat do skuto¢ného Zivota (Jindra 2011).

Priprava na Divadlo férum prostrednictvom hudobno-
-dramatickych aktivit

Pred samotnym zaatim predstavenia realizuje Joker spolo¢ne s divakmi rozne
rozohrievacie a uvolfovacie cvicenia najc¢astejsie od Bertolta Brechla a Konstantin
Sergejevi¢ Stanislavského. Tie majui za tlohu navzéjom sa spoznat, posilnit dynamiku
skupiny, vyskusat si pohyb po javisku a ziskat cit pre temporytmus predstavenia.
Augusto Boal rozdelil tieto techniky do $tyroch kategérii:

1. cit, ¢oho sa dotyka$ - cielom je podnietit pohyb, rovnovéhu a dotyk,

2. nau¢ sa poc¢uvat — osvojit si rytmus, tény, zvuky,

3. prebud zmyslov - precvicovat vetky zmysly bez zapojenia zraku,

4. hadaj, ¢o vidi§ - cvicenie neverbdlnej komunikécie (Hendl 1983).

Priprava na Divadlo férum vs$ak nemusi vylu¢ne obsahovat hry vychadzajtce z tech-
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niky Brechta a Stanislavského. Poskytuje idealny priestor na tvorivé vyuzivanie
roznych cviceni a ¢innosti. Prave v tomto smere sa nam javi vhodné aplikovat
hudobno-dramatické aktivity.

Hudobno-dramatické aktivity predstavuju jeden z vychodiskovych pilierov hudob-
nej a dramatickej vychovy. St v sulade s aktudlnou filozofiou vychovy a vzdelavania
(Pospisilova 2015). O hudobno-dramatickych aktivitich mozno hovorit vtedy, ak
pocas nich dochddza k prepdjaniu hudby, slova, dramatickej akcie, pohybu a emocii.
Prave pri prepdjani tychto aktivit sa ¢asto stretdvame so spontannostou v konani
jedinca. Prostrednictvom cviceni a hier nenasilnym spésobom priblizuji jedincom
rozne Zivotné situdcie a ich rieSenia. Vychadzaji predovsetkym z prirodzenej Iud-
skej zvedavosti a tvorivosti. Jedinci pri nich rozvijaju a zapdjaju vsetky svoje zmysly
(Sondorova 2019). V praxi ich mozeme vyuZit nielen v ramci edukaénych aktivit
hudobnej alebo dramatickej vychovy, ale taktiez mo6zu byt sucastou aj inych orga-
nizaénych foriem realizovanych v priebehu diia (Gubricova, Pappova 2014).

Hudobno-dramatické aktivity napomahaju k rozvoju takych kvalit, ako je ini-
ciativa a samostatnost. Su to situa¢né variabilné cvicenia vytvarajice priestor pre
viacndsobné opakovanie. V ramci hudobno-dramatickych aktivit existuje $iroké
spektrum c¢innosti, cviceni a hier, ktoré mézeme uplatnit v jednotlivych kategéri-
ach pripravy na Divadlo féorum. Moéze ist o relaxa¢né aktivity, pohybové aktivity,
zoznamovacie aktivity, aktivity na rozvoj dovery a partnerskych vztahov, aktivity
zamerané na sustredenie sa alebo aktivity na vnimanie priestoru, vokalne ¢innosti
spojené s dramatizaciou piesne, rozne percep¢né a instrumentalne cvicenia, pri
ktorych jedinci pohybom vyjadruja pocity z prezivania, hudobno-pohybové hry,
rolové hry, etudy a improvizécie, v ktorych sa spajaja hudobné a dramatické prvky
alebo jednoduché hudobno-dramatické hry (Sondorova 2019).

Prave vyssie uvedené kategérie ponukaju idedlny priestor na vyuzitie hudobno-
dramatickych aktivit. Do prvej kategdrie mozno zaradit hudobno-dramatické aktivity
ur¢ené na spolupracu v skupinovej hudobnopohybovej hre. Cielom tychto cviceni je
dodrzat pravidla hudobno-pohybovych hier. Tieto aktivity by mali byt zamerané na
rozvijanie priestorového citenia, budovanie uvedomenia si dynamickych moznosti
tela, stivis medzi myslenim a pohybom, predstavivost a celkovd sebaanalyzu. Ako
priklad uvadzame chdédzu v réznych dynamickych zmendach, kopirovanie pohybu
ostatnych ¢lenov skupiny, nahanacky, pady a zachytavanie, aktivity zamerané na
napodobniovanie zvierat a pod. Jedinci sa prostrednictvom tychto aktivit u¢ia zladit
pohybovit a hudobnt stranku v hudobno-pohybovej hre.

Druhd kategoria ponuka priestor na pracu s rytmom, zvukmi a ténmi. MoZno
sem zaradit hudobno-dramatické aktivity zamerané na vnimanie rytmickej $truktury,
transformdciu rytmickych ruchov, rozvoj fantazie, napodobnovanie prirodzenych
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zvukov a v neposlednom rade aj na kooperaciu v skupine. Ich cielom je aktivizovat
kognitivne a psychomotorické kompetencie. Do tejto kategdrie patria nasledujuce
aktivity: rytmizdcia hrou na telo, vyjadrenie pocitov pomocou rytmu, tok energie,
imitdcia prirodzenych zvukov v prirode, stvarnenie emécii z po¢tivania hudby
pomocou Orffovho in$trumentara a pod. Tieto aktivity predstavuja prilezitost na
spontanne vyjadrenie zazitkov, umoziuji dusevnu i telesnu relaxaciu a v neposled-
nom rade st zdrojom uspokojenia zo spolo¢ného hudobného prejavu.

Tretia kategéria je zamerand na prebudenie zmyslov. Praca s obmedzenim niek-
torych zmyslov je velmi zaujimava a patavd. Dava priestor na preskiimanie pocitov
a pohybovych rieseni jedincov. Prostrednictvom zazitkového ucenia sa zvy$uje
citlivost vnimania zastupnymi zmyslami. V tychto cviceniach je dobrovolne popie-
rany zrak, aby sa posilnili ostatné zmysly a schopnost vnimat vonkajsi svet. Do tejto
kategdrie mozno zaradit aktivity zamerané na vytvorenie orientacie v priestore na
zaklade hmatu alebo zvuku, vnimanie partnerov pomocou zastupnych zmyslov,
budovanie sebadovery, zniZenie strachu z neznameho a pod.

Stvrta kategéria sa venuje rozvoju neverbélnej komunikacie. Pomocou rozpo-
znania znakov a signélov, ktoré nase gesta vysielajd, mozno lahsie porozumiet inym
[udom. V tejto kategérii mozeme vyuzit hudobno-dramatické aktivity zamerané na
stvarnenie pocitov z po¢tivania hudby, vyjadrenie charakteru piesne hudobnymi
néstrojmi ¢i dramatickymi vyrazovymi prostriedkami. Uvedené hudobno-dramatic-
ké aktivity podavaju informacie o emdcidch, pocitoch a vyjadruju aktudlne myslienky
jedincov. Taktiez umoziiuju optimalne vyuzitie vSetkych prednosti hudby. Vhodnou
formou podnecuju rozvoj hudobno-estetickej tvorivosti a emocionality. Priblizuju
jedincom svet hudby na principoch hry a zazitkového uéenia.

Zaver

V oblasti Divadla férum mézu prave hudobno-dramatické aktivity predstavovat
vhodny nastroj osobnostného a socidlneho rozvoja jedincov. Svojou vSestrannostou
napomahaju v obohacovani poznania, kultivuja citové, estetické a moralne kva-
lity jedincov. Prostrednictvom tychto aktivit sa jedinci okrem iného ucia vnimat
hudbu, jej rozmanitost a zaroven podporuji tvorivost, predstavivost a estetické
citenie. Podobne ako Boalove cvi¢enia maju aj nami opisované aktivity prirodzend
dispoziciu na prisposobenie. Napaditost a vhodna tprava hudobno-dramatickych
aktivit smeruje k rozvoju tvorivosti a pontka $iroké edukaéné moznosti. Cim viac
sa jedinci zapoja do modifikdcie a vytvoria si vlastné postupy, tym viac sa zvysuje
predpoklad stotoZnenia sa s procesom. Netreba v§ak zabudnut na fakt, ze ciefom
vSetkych tychto ¢innosti, cviceni a hier je priprava na techniku Divadlo férum.
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Hudebné vzdélavaci porady - interpretace
ve vzdélani

Music education programmes - interpretation in education

Eva Sasinkovd

Anotace

Interpretace a jeji cil ve vychové a ve vzdélani. Vyznam hudebné vzdélavacich
a vychovnych koncertt pro matefské a zakladni $koly. Seznamovani déti s poslechem
hudby, hudebnimi nastroji a jejich vyuzitim v praxi.

Klicova slova
Interpretace, hudebni néstroje, hudebné vzdélavaci porady, matetské Skoly, poslech
hudby, vychova, vychovné koncerty, vzdélani, zdkladni $koly.

Abstract
Interpretation and its goal in upbringing and education. The importance of music
education and educational concerts for kindergartens and elementary schools.
Familiarize children with listening to music, musical instruments and their use in
practice.

Keywords
Education, educational concert, elementary schools, interpretation, nursery schools;
listening to music, music education programmes; musical instruments.

Uvod - Interpretace

Interpretace je slovem, které ¢asto slySime a pouzivame. Interpretace znamena:
vyklad, objasnéni, ttumoceni ¢i podani. Interpretace muze v Zivoté lidském pomahat,
ale také je velmi snadno zneuZitelna. Chybnou interpretaci muze ¢lovék zkreslit
nebo dokonce tplné obrétit vyznam slov ¢i konani. Interpretem slov a myslenek
byli v historii také vadci, ktefi svoji interpretaci ovlivnili statisice lidi a pozitivné
¢i negativné zasahli do historie lidstva. Slovo interpretace se vyskytuje v mnoha
oborech. Napriklad interpretace prava, interpretace ve vyznamu logiky, interpretace
kvantové mechaniky, interpretace v psychologii ¢i interpretace v teologii. Interpretem
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slova jsou basnici, prozaici a filozofové, kteti ovliviiuji mysleni, postoj a moralku
lidi. Interpretem ve vychové a vzdélani jsou bezesporu uditelé, vzdélanci a védci,
ktefi se snazi interpretovat myslenky afakta tak, aby predali dal$im generacim své
znalosti, zku$enosti a objevy.

V umélecké profesi znamend slovo ,,interpretace” podani ¢i vyklad dila vykon-
nym umélcem. Interpret v uméni mize byt naptiklad herec, recitdtor, tane¢nik ¢i
hudebnik. Jsou to profese, které predpokladaji citové vnimani a silny emotivni
projev interpreta. Navic interpret v uméni pouze netlumo¢i dana fakta ¢i myslenky,
ale vklada do svého projevu sviij prozitek.

Jednou z nauk, zabyvajici se interpretaci v hudbé¢, je hermeneutika, teorie snazi-
ci se spojovat mimohudebni obsah s danymi hudebnimi postupy. Jako pedagog
a umeélec se v ¢lanku zamétuji predevsim na praktickou stranku interpretace a jeji
didakticky rozmér.

Interpretace ve vychové a ve vzdélani

Interpretace ma ve vychové a ve vzdélani velmi duleZitou roli. Jestlize hovotime
o interpretaci ve vychové a ve vzdélani, je tfeba vzit v ivahu oba tyto pojmy. Domni-
vam se, Ze pokud chceme déti vychovavat ke vnimani hudby;, je tieba, abychom jim
predali potfebné znalosti a podnéty v této oblasti, jejichz zakladem je také vzdélani.
Tézko budeme napriklad ucit déti vnimat rozmanitost barvy tonti, kdyz nepochopi,
ze kazdy hudebni nastroj m4 jinou barvu zvuku, kterou miizeme vyuzivat pro riizné
skladby a styly.

Pravé vychovné koncerty a hudebné vzdélavaci porady jsou zalozeny na inter-
pretaci, a to nejen na interpretaci hudebni, ale také na interpretaci mluveného slova.
Jsem presvédcena, Ze tyto dvé slozky jsou v hudebné vzdélavacich poradech naprosto
rovnocenné. To je moznd také divodem, pro¢ se vétsina kvalifikovanych a profesio-
nélné vzdélanych hudebniku realizaci téchto poradti mnohdy vyhyba.

Hudebné vzdélavaci porady a vychovné koncerty jsou nepostradatelnou soucasti
vyuky ve skolach. Déti maji moznost slyet ,,zivou hudbu’, ale také setkat se a komu-
nikovat s interpretem, coz u reprodukované hudby neni mozné.

Priprava hudebné vzdélavacich porada

Zaméfime se na pripravu hudebné vzdélavacich poradu a koncertt z pozice inter-
preta. Soudasti spravné interpretace je tzv. poucena interpretace — znalost hudebniho
dila, védomosti o skladateli a dobé, ve které skladba vznikla. Pokud interpret prednasi
skladbu laickému publiku nebo v ramci vzdélavacich poradd, je tfeba, aby skladbu
slovné uvedl a priblizil poslucha¢tim osobnost skladatele i skladbu néjakou zajima-
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vosti. Samozfejmosti u interpreta je dokonale technicky zvladnutd hra na nastroj ¢i
technika zpévu, aby interpretace nebyla ovlivnéna technickymi nedokonalostmi.

Diilezitd je koncepce poradu. Na pocatku pripravy poradu si musime objasnit
dvé hlavni kritéria, ze kterych je tieba pfi volbé koncepce poradu vychazet. Pro
jakou vékovou skupinu bude porad urcen a v jakém prostoru se bude konat (zda
ptimo ve $kole nebo ve vét$im koncertnim sale). Misto realizace potadu je dilezité
i v souvislosti s tim, zda mizeme uvazovat o interaktivnim poradu, do jaké miry
bude mozné s zaky blize komunikovat. Pfed zac¢atkem piipravy by si mél interpret
ujasnit cil vychovné vzdélavaciho poradu. S ¢im chce déti sezndmit, co by détem
mél porad prinést z hlediska hudebniho vzdélani. Potad by se nemél jen skladat
z jednotlivych ,odehranych ,skladeb, ale mél by mit svoje téma a jasnou linku. Velmi
dilezité je prizptisobeni vybéru skladeb vékové kategorii zak, pro které je koncert
urc¢en. Hlavnim cilem je oslovit a zaujmout déti a mluvenym projevem je ptipravit
na poslech hudby tak, aby byly schopny skladby ¢i hudebni ukazky emo¢né vnimat
a pochopit na drovni své vékové vyspélosti. V neposledni fadé by nemélo chybét
»0ziveni poradu®, napriklad v podobé otdzek, kvizt ¢i interaktivniho zapojeni déti
do poradu.

Autorské hudebné vzdélavaci porady pro materské skoly

Radu let jsem se aktivné vénovala tvorbé hudebné vzdéldvacich koncerti pro matei-
ské skoly a 1. stupen zakladnich $kol. Podatilo se zrealizovat projekt, jehoz cilem
bylo sezndmit nejmladsi déti hravou formou se zaklady hudebni teorie. Jednalo se
o dva dily interaktivntho hudebné vzdélavaciho poradu, jehoZ soulasti byly i dvé
publikace s ndzvem Hudebni vychova pro malé muzikanty. Tématem prvniho dilu
je Lidové pisen. Potrad s ndzvem ,,Jak se narodila pisni¢ka®“ provazi stejnojmennd
pohadka. Formou pohadky se déti dozvédély, co je lidova pisen, jaky je rozdil mezi
textem a melodii a co vSechno pottebujeme, abychom mohli melodii napsat. Sezndmi
déti s tim, co je nota, notova osnova a notovy kli¢. Druhy dil poradu, ktery volné
navazuje na porad ,Jak se narodila pisnicka“, md nazev ,J4 jsem muzikant® a je
zaméren na hudebni néstroje. Ptibéh o chlapeckovi, ktery ptinesl pisnicky pokracuje
a déti se v poradu seznami s tim, jak vznikly prvni hudebni nastroje a jak dnes$ni
nastroje délime do skupin. Velmi diilezitou soucasti unejmladsi vékové skupiny je
obrazova predstavivost. Proto pti pripravé poradu bylo nutné graficky zpracovat
téma. JelikoZ je porad urcen pro realizaci v matef'skych a zakladnich $kolach, hledala
jsem vhodné zpracovani z hlediska snadného stéhovéni, nendro¢nosti a dostate¢né
velkych obrazki, které by déti oslovily. Rollap s détskymi ilustracemi, ktery vSechny
tyto vlastnosti splnoval, se stal osvéd¢enym a velmi praktickym fe$enim vizualizace.
Pti ptipravé poradu vznikl napad zpracovat zakladni poznatky z hudebniho poradu
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do barevného pracovniho sesitu, ve kterém by si déti opakovaly vse, co se béhem
poradu naucily. Dvé publikace s nazvem Hudebni vychova pro malé muzikanty maji
stejné grafické zpracovani a ilustrace jako obrazky na rollapu, které déti provazely
pti koncerté. K témto pracovnim sesittim byly vytvoreny Didaktické listy pro ucitele,
které obsahuji text priivodni pohadky, popisy k tikoltm, které déti v sesitech resi
a podrobnosti k tématu.

| aa J

Y H‘ID}IBNI
VY(IIIOVA

Pro malé muzikonty

1 -ﬁ\

HUDEBNI
VYICHOV A

pro malé muzikonty

m

Obrdzek 1: Autorské publikace Hudebni vychova pro malé muzikanty, které jsou
doplitkem hudebné vzdélavacich potadii pro predskolni déti.

Nejsledovanéjsim komponentem v matefskych skolach byl v§ak kontrabas, protoze
vét§ina déti kontrabas nikdy ve skute¢nosti nevidéla. Vétsinou se déti divi, jak je
»basa“ velika. Zvlast v matetskych skolach je nejvétsim zazitkem pristoupit k ,,velké
base“ a rozezvudet strunu. Pravidelné se setkavam s radostnou détskou vétou: ,,...az
ptijdu domd, tak feknu mamince a tatinkovi, Ze jsem dnes hrél na basu...teda na
kontrabas...“ Koncerty jsou pro mne velmi inspirativni a pou¢né, nebot pravé
zvidavé déti mne béhem realizace koncertt prfivedly na spoustu zajimavosti svymi
vSete¢nymi otdzkami. S détmi jsem az béhem koncerti fesila odpovédi naptiklad
na tyto otazky: ,kolik kilo vazi kontrabas?®, ,,... boli koni¢ka, kdyZ mu stfihaji Ziné
z ocasu?’ ,,...kdo je to pan ,,Sa‘ ktery je prima a o némz se zpiva v pisnic¢ce — Stala
basa u Primasa???“ Détské publikum je naprosto specifické a mohu fici z vlastni
zku$enosti, Ze je nejlep$im, ale také nejprisnéjsim kritikem.

198



Vychovné koncerty zamérené na propagaci kontrabasu

Kromé hudebné vzdélavacich poradu pro predskolni déti realizuji porady, které jsou
zaméreny na propagaci kontrabasu. Mezi tyto porady patfi vychovné koncerty pro
zaky zakladnich a sttednich $kol a koncerty pro zaky zakladnich uméleckych skol.

Propagace kontrabasu, jako nastroje s $irokym vyuzitim, mtze byt zdanlivé dzce
profilovym tématem s vyuzitim pro malou skupinu déti. Je v§ak zadouci nejen z hle-
diska aktivniho uplatnéni déti, ale téz pti feSeni nedostatku kontrabasistii $kolniho
véku, kteti by byli vyuZitelni jak v détskych orchestrech, tak naptiklad v komornich
souborech, lidovych a jazzovych kapelach. Koncerty jsou zaméreny na vyuziti
kontrabasu v rtiznych hudebnich stylech, ale také na sezndmeni s kontrabasem
jako solovym nastrojem. Vét$ina déti ma totiz kontrabas zatazen jako doprovodny
ndstroj a nemd predstavu, Ze na kontrabas Ize hrat stejné dokonale jako na jakykoliv
jiny hudebni nastroj.

Interaktivni hudebni potad pro zdkladni umélecké skoly je urcen predevsim
zakam, ktefi se rozhoduji ve volbé hudebniho nastroje nebo maji hudebni zaklad
a chtéji se uplatnit ve vice souborech. Priivodni slovo zahrnuje i odborné informace
pro hudebniky - konstrukce nastroje a smy¢ce, drzeni nastroje, ladéni, technické
moznosti kontrabasu, srovnani s ostatnimi smyc¢covymi nastroji. V pribéhu inter-
aktivniho poradu maji déti moznost zkusit nastroj zvednout, spravné uchopit, nebo
dokonce zahrét jednoduchy doprovod. Cilem potadu pro zakladni umélecké skoly
je ziskat malé i vétsi hudebniky pro tento ndstroj a ukazat jim, jak velké moznosti
kontrabas skyta.

Obrdzek 2: Hudebné vzdéldavaci potad ,Ja jsem muzikant®
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Zavér

Z nazvu ,Hudebné vzdélavaci porady® je naprosto zfetelné, Ze se nejedna jen o inter-
pretaci hudebniho dila, ale také o vzdélani. Interpretace je dle mého nazoru dulezi-
tou soucdsti vychovy a vzdélani zakua ve $kolach. Vychovné koncerty jsou pro déti
jedine¢nou moznosti k setkani s hudbou, s jejim vnimanim a uménim naslouchat.
Cilem vychovnych koncertt a hudebné vzdélavacich poradii je téz vést zaky k aktivni
hudebni ¢innosti.
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Interpretacna analyza tenorovej arie
»Esurientes implevit bonis“ od Antona
Aschnera (1729/32-1793)

Interpretative analysis of tenor aria ,,Esurientes implevit bonis“
by Anton Aschner (1729/32-1739)

Peter Pekarcik

Anotacia

»Znovuobjaveny!“ Skladatel Anton Aschner, jeden z vrcholnych predstavitelov
obdobia klasicizmu na nasom tizemi patril niekolko desatroci k prehliadanym
osobnostiam nasej kultury. V poslednych rokoch je vsak jeho dielo ozivované, po
archivnom badani sa jeho noty vydavaju a niekolko z jeho diel vyslo na CD nosi-
¢och. V prispevku budeme analyzovat jeho tenorovu ariu ,, Esurientes implevit bonis“
z cyklického diela Magnificat. Na toto dielo budeme pozerat z pohladu interpreta
a poukazeme na prvky, vdaka ktorym ho mézeme pravom zaradit k velikinom
nasej hudby.

Klacové slova
Anton Aschner, duchovnd dria, interpreta¢na analyza, tenorova aria.

Annotation

»Rediscovered!“ The composer Anton Aschner, one of the most representative com-
posers of the period of Classicism in our territory was an overlooked personality
of our culture for several decades. In recent years his work has been revived and
after archival research his works are released, with several of them on CDs. In this
contribution we analyze his tenor aria ,,Esurientes implevit bonis“ from his work
Magnificat. We focus on the artist's perspective and point out the elements that rank
him to the one of the greatests composers.

Keywords
Anton Aschner, interpretative analysis, sacred aria, tenor aria, sacred aria.
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Zivot a dielo skladatela

Anton Aschner. Bol to vzdelany hudobnik na trovni svojej doby, iste jeden z najlep-
$ich v 2. polovici 18. storocia na vychodnej strane linie Odra — Dunaj a viaceré z jeho
skladieb si zaslizia, aby sa stali su¢astou nasho hudobného dediéstva z minulosti®
(Zavarsky E. 1981).

Anton Aschner - skladatel, huslista, regenschori a kapellmeister, jeden z najvy-
znamnej$ich predstavitelov obdobia klasicizmu na naSom tuzemi.

Détum jeho narodenia nie je znamy, odhaduja sa vSak 2 terminy - rok 1729
a 1732%. Narodil sa na uzemi Tirolska, kde v detstve ziskal hudobné vzdelanie.
Z tohto obdobia nemame Ziadne dal$ie informacie. V roku 1753 prisiel do Kremnice,
jedného z najviac rozvinutych a najrychlejsie rastucich centier Horného Uhorska.
Vdaka mincovni, ktora v meste posobila od 17. novembra 1328 malo mesto vyznamné
postavenie v rdmci uhorskych miest. (Kremnickd mincoviia, online) Prave vdaka
podpore mincovne tu pdsobil orchester a kapela, ktora sa starala o kvalitu hudby
vo frantiskdnskom kostole a na dal$ich podujatiach (Mudra, 1996).

Po ro¢nom pdsobeni v meste sa Aschner oZenil s nezndmou Mariou Annou.
V roku 1755 sa stava ¢lenom Kammerkapelle, kde posobil ako huslista. Rovnaké
miesto zastaval aj vo farskom kostole a od roku 1762 v tomto chrame ziskal funk-
ciu kantora. O jeho mimoriadnej umeleckej kvalite a ¢innosti sved¢i fakt, Ze od
roku 1776 zarabal o mnoho viac, ako ostatni hudobnici v meste. Dal§im vyraznym
ocenenim jeho tvorby bolo vyznamenanie za zasluhy o rozvoj hudby od Kralovskej
miestodrzitelskej rady, ktoré mu bolo udelené v roku 1791. Tato cenu ziskal ako
jediny domaci hudobnik pred velikinom slovenskej hudby obdobia romantizmu
Janom Levoslavom Bellom. Na vSetkych pozicidch v meste pdsobil nepretrzite az
do svojej smrti 22. septembra 1793. Dnes su jeho ostatky uloZené v krypte kostola
sv. Alzbety v Kremnici. Po jeho smrti bola jeho hudba v meste hravana este takmer
20 rokov, najma zasluhou jeho potomkov, ktori posobili ako hudobnici. Od roku
1812 neexistuju zdznamy o uvadzani jeho diel pocas liturgie, ¢i pri koncertnych
podujatiach (Hochel 2013).

Vypocet jeho tvorby obsahuje priblizne 50 duchovnych vokalno-instrumentalnych
diel mensieho i va¢sieho rozsahu a 1 inStrumentalne dielo pre komorny orches-
ter — Pastorela in G. Zahfna diela duchovej hudby typické pre klasicizmus — requiem,
arie, ¢i marianske antifény. Va¢sina jeho tvorby je dnes uchovana vo forme rukopisov
a odpisov ulozenych v kremnickom archive bez uvedenia ddtumu, ¢i prilezitosti,

% Prvy, skor$i dditum narodenia vychadza z tradicie, dokaz k druhému datumu - roku 1732 pochad-

za z kanonickej vizitdcie, kde sa v roku 1778 piSe o 46 ro¢nom Antonovi Aschnerovi. (HOCHEL,
online)
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pre ktoru boli skomponované. Jeho meno ostalo zabudnuté na celé desatrodia.
Pocas vyskumnej prace a katalogizacii tvorby v archive na Aschnerove diela narazil
skladatel a muzikolég Ivan Hrudovsky, ktory hovoril o potrebe zaujimat sa o tohto
skladatela kvoli kvalite jeho hudby. Ani on, ani E. Zavarsky a ani D. Mddra v§ak na
dIhé obdobie nevzbudili zaujem o skladatelovu osobu a najmé hudbu, ktord v mno-
hom spitia parametre najkvalitnejsich diel eurépskeho klasicizmu. Cast jeho tvorby
ozila az v roku 2010 vdaka ¢lenom Katedry hudby PF KU, ktori sa v ramci dvoch
projektov® zaslazili o obnovu a vydanie jeho diel vo forme notového materialu i CD
nahréavok. Takymto spdsobom dnes pozname vicsie diela Miserere ¢ mol, Miserere
g mol, Miserere F dut, Requiem d mol, antifény a diela s marianskou tematikou Lauda
Sion Salvatorem, Regina coeli in G a Magnificat solenne D dur, ktorého analyza je
predmetom tohto prispevku. Okrem va¢sich diel boli vydané aj samostatné latinské,
¢i nemecké arie a duetd (Mudra 1993).

Hudobny jazyk Antona Aschnera vychadza z postupov raného klasicizmu, v niek-
torych ohladoch v$ak jeho tvorba posobi barokovo, za ¢o moze najma maly priestor
jeho posobnosti a obmedzené moznosti dal$ieho vzdelavania. Jeho skladby maju
maly rozsah, drie, ¢i antifény trvaju do 5 mindt, vadésie cyklické skladby 15 minut.
Obsadenie zahfnia okrem vokalnych sélistov, ¢i zboru najcastejsie dvojicu husli
a basso continuo. Zriedkavo sa pridava viola, hoboje, lesné rohy, ¢i trubka (Hochel
2013, online).

~Anton Aschner...nepravom upadol do zabudnutia. Dnesné snahy oZivit tradiciu
miestnej a regiondlnej kultiiry predstavujii aj vhodnii chvilu na znovuoZivenie skla-
datelského odkazu Antona Aschnera ako popredného reprezentanta hudobnej kultiiry
2. polovice 18. storocia na Slovensku“ (Mudra 1993).

Interpretacna analyza

Titulna strana diela uvadza 133/ Laudate pueri, et Magnificat. solenne/ a / Canto /
Alto / Tenore / Basso / (Concto) / Violino Primo / Violino Secondo / Clarino Primo
/ Clarino Secondo / Con Organo / Del Sign Antonio / Aschner. Skladba je ulozena
v Statnom archive v Banskej Bystrici, pobo¢ka v Kremnici, teda v meste, kde Anton
Aschner sdm posobil, so signatarou Kr. 133. Aria je piatou ¢astou zo Sestdielnej
kompozicie Magnificat solenne s ¢astami Magnificat (SATB, D dur), Quia respexit

% Prvy projekt, ktory sa riesil v rokoch 2009-2011 s nazvom: NFP 26220220040 Implementacia
a prenos vysledkov vyskumu slovenskej sakralnej hudby do umeleckej ¢innosti v akademickom
prostredi. Druhy projektom bol projekt KEGA 012KU-4/2011 Duchovna tvorba Antona Aschnera
(1732-1793).
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(sopran sélo, A dur), Et misericordia (duet - alt, bas, d mol), Fecit potenciam (SATB,
D dur), Esurientes (tenor s6lo, G dur), Gloria Patri (SATB, D dur). Aria je uréend
pre tenor so sprievodom prvych a druhych husli a organu.

Text diela vychadza z Chvalospevu Panny Marie, Z Evanjelia podla Lukasa (1. kapi-
tola vers$ 46-55). Magnificat je vyznanie Bozej Matky, Panny Marie, ktora tieto slova
vyslovuje v Ein Karem, pri navsteve svojej pribuznej Alzbety. Naplnena Duchom
Svitym po anjelovom zvestovani a po sprave, Ze Alzbeta je vo vysokom veku rovna-
ko v pozehnanom stave jej dusa oslavuje Boha za dielo, ktoré vykonal. Chvalospev
svoj nazov ziskal podla latinského prekladu prvych slov Magnificat anima mea
Dominum - Velebi moja dusa Péna. Tato modlitba a vyznanie je dodnes sticastou
modlitby vespier.

Text arie: Text prekladu

Esurientes implevit bonis: Hladnych nakimil dobrotami

et divites dimisit inanes. a bohatych prepustil naprdazdno
Suscepit Israel puerum suum, Ujal sa Izraela, svojho sluZobnika,
recordatus misericordiae. lebo pamiitd na svoje milosrdenstvo,
Sic ut locutus est ako sliibil nasim otcom

ad patres nostros, Abraham Abrahdmovi a jeho potomstvu naveky.

et semini ejus in saecula.

Celé dielo bolo vydané v roku 2011 v zbierke Slovenskd duchovnd hudba 18. storo-
¢ia II*° Katedrou hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku.
Samotnd tenorova dria vysla aj v samostatnej zbierke Anton Aschner — Duchovnd
tvorba I, Arie a duetd (vyber”) v roku 2013. Celé dielo vyslo na CD s ndzvom Mag-
nificat, ktoré obsahuje skladby s maridnskou tematikou a na CD Anton Aschner - To
najlepsie z nezndmeho. Na oboch nosic¢och pracovali spolo¢ne s orchestrom pedagé-
govia a Studenti Katedry hudby.

Formalna analyza arie

Tenorova aria Esurientes implevit bonis je skomponovana v tonine G dur, v dvoj-

% Slovenskd duchovnd hudba 18. storocia II - Vyber zo sakrdlnych diela s maridnskou tematikou auto-
rov Zijlicich na tizemi Slovenska, 2011. ed. Zahradnikova, Z. Ruzomberok: Verbum - vydavatelstvo
Katolickej univerzity v Ruzomberku.

7 ASCHNER, Anton, 2013. Laudate pueri, et Magnificat. solenne. Kremnica: Stétny archiv v Banskej
Bystrici. signatara — Kr. 133, v tlaci: Anton Aschner - Duchovnd tvorba I - drie a duetd (vyber). Ed.
Hochel, P. Ruzomberok: Verbum - vydavatelstvo Katolickej univerzity v Ruzomberku.
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$tvrfovom metre a tempe Andante. Po formalnej stranke sa v skladbe striedaju
in$trumentalne a vokalne party, Ziaden z dielov sa neopakuje, aria teda nema formu
najtypickejsiu pre klasicizmus - A B A’ da Capo.

Zaciatok tvori 22 taktovd instrumentalna predohra. V nej skladatel predstavil
melddiu, ktord tvori uvodnu frazu spevackeho partu. V 23. takte za¢ina spevacky
part. Uvodna fraza ma rozsah 12 taktov. Po prvych piatich taktoch v nej prechddza
z povodnej téniny G dur do dominantnej D dur. Melddia frazy je zvlnena. Na
zadiatku sa nachadza kombindcia intona¢ného skoku kvarty smerom nadol nasle-
dovaného skokom sexty smerom nahor. Pokracuje skokom kvarty smerom k naj-
vy$Siemu ténu nielen tejto frazy, ale aj celej arie — g%, po ktorom nasleduje sextovy
skok nadol. V prvych $tyroch taktoch vyuzil rovnaky motiv v zrkadlovom otoceni.
V teologickej rovine by sme tento skokovy motiv mohli interpretovat, ako tazbu
¢loveka po Bohu a nasyteni nielen tela, ale najmé duse (preklad tejto frazy hladnych
nakfmil dobrotami).

Dalsi vers textu, v ktorom sa pise o prepusteni bohatych niekolkokrat opakuje
slovo inanes (naprazdno). Melddia tejto Casti skladby je typicka bodkovanym rytmom
a synkopami. V prvej polovici je stipajica k ténu €%, potom stupnicovym postu-
pom klesd. V zavere frazy sa nachddzaju spominané synkopy. Nasledujtica mel6dia
zhrnie vypovedant hudbu. V huslovom parte opit ndjdeme synkopy, $estnastinové
stupnicové behy.

Od taktu 47 sa nachddza dalsia vokalna cast, ktora trvéa 8 taktov. Na zaciatok
je opat motiv s intonaénymi skokmi (kvarta a sexta), pokracuje ascendentnou
deklama¢nou melédiou, ktort doplha sextovy skok smerom nadol a fraza konéi
v jednocdiarkovej oktave v tonine e mol. Spevacky part prerusi kratka $tvortaktova
medzihra v rovnakej tonine.

Tento diel obsahuje zvlneni melddiu, najma intonaéné skoky a privedie nés
k vrcholu arie - fraza et semini ejus in saecula (a jeho potomstvu naveky), ktord sa
doslovne zopakuje. Pocas tejto frazy prechddza z e mol do G dur. Skladbu uzatvara
12 taktova dohra, v ktorej zopakuje hudobny material celej arie.

Frazovanie arie je $tvortaktové. Napriek tomu, Ze frazy trvaja dlhsie, prave po
$tyroch taktoch skladatel umiestiiuje pomlcky, resp. na tychto miestach vyrazovo
kon¢i ¢ast ver$a a je tam priestor na nadych, pripadne odsadenie. Skladba obsahuje
prevazne deklamaéni mel6diu, ktord vhodne dopliaji spominané intona¢né skoky
na viacerych miestach (takty 23, 25, 47, 51-52, 59-60, 67-68, 71-72). Pohyblivost
melddie dosahuje $estnastinovymi notami. Z melodickych 0zd6b Aschner pouziva
priraz, ktory je umiestneny na prizvu¢nych dobach v takte a trilok na koncoch
fraz.

Melédia arie nie je naro¢nd, skladatel vyuziva hlavné a pribuzné téniny a akakol-
vek harmonicka zmena je vopred pripravena inStrumentalnou medzihrou. Hlasovy
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rozsah drie je undecima d' - g?, tesitdra je v rozsahu oktévy d' — d*. Dynamika érie
nie je vopred predpisana, da sa vsak predpokladat, Ze najma pri exponovanych ténoch
vyssej hlasovej polohy samotnd melddia prinati spevéka spievat forte, konce fraz
naopak ostévajui v piane. Aria ma trichronicky rytmus - v spevdckom parte obsahuje
$tvrtové, osminové a Sestnastinové noty. Prave vdaka notdm s kratkou rytmickou
hodnotou nadobuda dria dynamicky, motoricky pohyb.

Aschner pracuje so symbolikou ¢isla 12 (znamena plnost). Na viacerych miestach
ma spevacky part aj medzihra dizku prave 12 taktov. S ciefom dosiahnut idedl hudby
klasicizmu - symetriu, Aschner spaja motivy do fraz, podla urcitych pravidiel. Pre-
dohra sa skladd z dvoch viet v rozsahu 10 (4+6) + 12 (4+4+4) taktov. Prvd vokalna
fraza trvd 12 taktov a je zloZena z 3 ¢iastkovych motivov — 4 takty v ténine G dur,
4 takty, pri ktorych moduluje do dominantnej téniny D dur s polovi¢nou kadenciou,
posledné 4 takty upeviiuje novt téninu D dur a dokonalou kadenciou ukoncuje tvod
arie. Po¢as medzihry, ktort tvori rovnaky pocet taktov plati symetria v zlozeni frazy
(4+4+4 takty) aj v umiestneni polovi¢nej a dokonalej kadencie v ramci frazy.

Dalsia frdza md spolu s kratkou medzihrou rovnaky pocet taktov (8+4). V spe-
vackom parte Aschner spdja dva $tvortaktové motivy. V prvom moduluje z D dur
do e mol, kon¢i sa polovi¢nou kadenciou, druhy motiv upeviiuje téninu e mol
a kon¢i dokonalou kadenciou. Pripaja $tvortaktova medzihru v rovnakej ténine.
Tretia spevacka fraza md 12 taktov, ku ktorym pridava $tvortaktové rozsirenie.
Frazu mo6zeme rozdelit na motivy: 4 takty - z e mol sa dostava do G dur, polovi¢na
kadencia, dalsie 4 takty — polovi¢na kadencia v G dur, zavere¢né 4 takty, ktoré slazia
na upevnenie toniky a kon¢ia dokonalou kadenciou Motiv v dalsich $tyroch taktoch
doslova opakuje, ¢im ukondi driu. InStrumentdalna dohra zopakuje materidl, ktory
zaznel uz v predohre a neskor v spevackom parte. Trvé 12 taktov a opit ju moZeme
symetricky rozdelit na tri $tvortaktové motivy.

Po motivickej stranke teda aria dokonale spitia pravidla véeobecne platiace pre
hudbu klasicizmu. Neprinasa ni¢ progresivne, kedze frazy sa symetricky delia,
vSetky sa skladaju z rovnakych $tvortaktovych motivov. Zaujimavostou drie je, Ze
sa jednotlivé motivy rozlisuju v rytmickej zlozke, ¢im melddia ziskava pohyblivost,
plastickost a prirodzent dynamiku.

Tab. ¢. 1 Priebeh érie

1. vokalna 2. fraza +

Cast Predohra ) medzihra ) 3. fréza Dohra
fraza medzihra

pocet taktov 10 12 12 12 12 12+4 12

Ténina G dur G dur/D dur D dur D dur/e mol e mol/G dur G dur
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Interpretacna analyza

Aria si vyZzaduje spevéka, tenoristu s dostatoénymi technickymi zru¢nostami a doko-
nalym ovladanim hlasu. Najproblematickej$imi miestami drie su spominané intonac-
né skoky. Uz od zaciatku je potrebné spravne nasadenie ténu do masky s predstavou
intona¢ného skoku smerom nahor v 4. takte spevackeho partu. Tén je potrebné
nachystat uz na zaciatku drie, kratko pred nim je miesto na nadych, kedy si interpret
uvolni svalstvo krku a ndsledne tony spoji legatom. Pri téne g? sa nachadza vokal
»&" ktorému predchadza ,,i" Je dolezité dbat na ich prepojenie a vyrovnanie. Najma
v takte 25 musia tony zniet volne a bez forsirovania. Rovnako je potrebna kvalitnd
dychové opora, vdaka ktorej nebude vrchny tén vyrazeny. Dalej melédia pokracuje
v strednej a vyssej strednej polohe, interpret v§ak nesmie spadnit z nasadenia ténu
v maske, musi pokracovat vo viazani ténov a spravnej artikuldcii a dikcii. V tak-
te 47 opit najdeme motiv s intona¢nymi skokmi smerom nadol aj nahor. V tomto
pripade je v8ak vrchny tén frazy spievany na vokal ,,i,“ ktory je uzky, potrebuje vsak
upevnenie v dychu, &m ziska volnost a otvorenost. Dalsie problematické miesto
v drii je v taktoch 51-52 (kvintovy skok nahor, sextovy skok nadol). V tejto fraze
sa nachadza dal$ia kombindcia vokalov ,,i“ a e, pri¢om ndro¢nost je znasobena
intona¢nymi skokmi v oboch smeroch. Tony je potrebné dokonale zviazat, vyrovnat
vokaly a vrchné tony nezvyraznovat.

Posledna fraza obsahuje kantilénovti melddiu v celom rozsahu arie. Za¢ina
ascendentnym kvartovym skokom h'-e?, potom ostava vo vyssej hlasovej polohe
a od taktu 66 klesd k tonu d'. Vyzaduje sa legato, vyrovnanost vokélov a udrzanie
spravneho nasadenia apostavenia artikula¢nych a rezonan¢nych organov. Je potreb-
nd dosledna registrova stihra, aby tony v krajnych polohach hlasu zneli farebne
vyrovnane. Najvyraznej$i intona¢ny skok je rovnaky ako v tvode drie, s totoznym
vokalom, v kratkom ¢asovom horizonte sa opakuje. Je potrebna kvalitnd dychova
opora, absolttne legato a udrzanie posadenia ténu v maske.

Aria patri kvoli intona¢nym skokom medzi technicky naro¢nejsie. Neobsahuje
v§ak exponovanu hlasovi polohu, naroény rytmus, ¢i neprirodzené moduldcie, alebo
intonac¢né skoky. U spevaka sa vSak pozaduja véetky potrebné technické zru¢nos-
ti — kvalitna dychovu oporu, farebntl vyrovnanost vokalov, doslednu registrova
sthru, presnu a zretelnu artikulciu a dikciu. Dolezitou ulohou je takisto vystava-
nie jednotlivych fraz, osvojenie a vypracovanie technicky problematickych miest,
pochopenie a znalost textu, pracu s dynamikou. Interpret musi mat na pamati fakt,
ze ide o duchovnu ariu a musi teda vSetko prispdsobit obsahu textu. KedZze dielo
patri k liturgickym, nendjdeme v fiom progresivne kompozi¢né postupy v melddii,
harménii, ¢i rytme. NajdolezZitej$im cielom skladatelov duchovnej hudby bolo vyho-
viet liturgii a prispdosobit sa a komponovat diela, ktoré splali zdsady symetrickosti
a periodicity, vyznacovali sa striedmym myslenim, kvéli ich jedine¢nému vyuzitiu
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v priestoroch chramu. Napriek tomu je dria napaditd, pdsobiva a hudobne zaujimava
a zasluzi si pozornost a $irsie poznanie.
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Pedagogical legacy of Jan Ladislav Dussek
Pedagogicky odkaz Jana Ladislava Dusik
Alzbeta Popaddkova

Abstract

This contribution deals with a significant composer and pianist of Czech origin,
who belongs to the Czech immigrants of the 18th century. In this contribution the
reviews from contemporary sources are presented, discussing his interpretation
of piano works, and attention is focused on the pedagogical section. The paper
discusses Piano school - Vollstindige Anweisung das Fortepiano zu Spielen and the
piano work Douze Etudes Melodiques op. 16. Selected compositions from his works
represent inspiring instructive literature for teaching piano at the Elementary Music
School level.

Keywords
A composer, interpretation, Jan Ladislav Dussek, piano works.

Abstrakt

Prispevok pojednava o vyznamnom skladatelovi a klaviristovi ¢eského p6vodu,
ktory patri k ¢eskym pristahovalcom z obdobia 18. storo¢ia. Predstavujeme recenzie
zo sudasnych pramenov, diskutujeme jeho interpretacie klavirnych diel a pozor-
nost zameriavame na pedagogicku cast. Prispevok sa zameriava na klavirnu $ko-
lu - Vollstandige Anweisung das Fortepiano zu Spielen a klavirnu tvorbu Douze
Etudes Melodiques op. 16. Vybrané skladby z jeho diel povazujeme za in3pirativnu
instruktdznu literatiru pre vyucbu klavira na arovni ZUS.

Klacové slova
Interpretacia, Jan Ladislav Dusik, klavirne diela, skladatel.

Personality of Jan Ladislav Dussek

Jan Ladislav Dussek entered the history of Czech, but mainly European music as
a famous, innovative and well-travelled artist. He was born on 12 February 1760
in Céslav. When baptized, he was given the name Jan Vaclav as the first son of eight
children born to Jan Jozef Dussek and Veronika Stievetyova. He died on 20 March
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1812 in Saint Germain-en-Laye in Paris in the palace of Prince Talleyrand. Due to
his musical family, he was formed in the environment of continuous enrichment
and education in the field of music from an early age. After being educated at home
by his father, he made his studies at Jesuit Grammar School in Jihlava, where he
was tutored by a relative Ladislav Spinner*® (probably because of the name Ladislav)
while studying humanities at the same time. He also became member of the Minorite
Church. There are conjectures that Jan Ladislav started composing music already
during his study period. From 1774 to 1776 he studied at the grammar school in
Kutna Hora and became an organist in the Jesuit Church of Saint Barbara. After two
years of study, he went to Prague, where he studied at the new-town high school in
the years 1776 to 1777. In 1778, he spent one semester at the University of Prague
studying philosophy. The name of his music tutor at the university is not known,
but he continued to perform in aristocratic salons in Prague. He intended to enter
Cistercian monastery for his fear of military service. However in the end of the
service he reassessed this decision (Craw 1964).

Jan was self-taught in composition by then, he followed his innate musical talent,
but for the composition of more serious and more demanding pieces of music it was
not enough. His experience with a wider music world and especially the work of the
great masters made him uncover his own shortcomings in his work. He rectified
the imperfections from his school years and later, during his concert performance
in Hamburg in 1783, he started to study composition under the supervision of Carl
Phillip Emanuel Bach and deepened his theoretical knowledge in musical compo-
sition (Zouhar 1960).

Concert activity

Jan Ladislav Dussek gave concerts across many European countries, leaving his
homeland. Since 16 December 1779, he was artistically active and made performan-
ces without any interruption for thirty years®. The last recorded public performance
was his concert from 29 December 1810.

In the following lines we present selected reviews of the piano interpretation.
The premiere performance with the English piano took place on 12 July 1783 in
Hamburg. Ernst Ludwig Gerber'® wrote this about DusseK’s concert: “In 1783,

% Head of the Minorite Church choir.

% He performed in 14 cities (Malines, Berg-op-Zoom, Amsterdam, The Hague, Kassel, Berlin, Mainz,
Hamburg, Saint Petersburg, Paris, Milan, London, Caslav, Prague) in 9 countries (Belgium, Nethe-
rlands, Germany, Russia, Lithuania, Italy, England, Czech Republic, France).

10 Ernst Ludwig Gerber (1746-1819) — German composer and author of the famous vocabulary of
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I was delighted to witness the extraordinary proficiency, precision and speed of both
hands and remarkable playing glass harmonica of this great piano master.” (Bohmo-
va — Zahradni¢kovd 1986). In another review in Berliner Musikzeitung Johann
Carl Friedrich Rellstab'® wrote: “The most famous player in Berlin was Himmel...
But a composer and virtuoso Dussek was undoubtedly even a greater player. Gaining
more merit than most of his contemporaries in the triumphant expansion of piano, he
occupied a position in the musical life in Berlin that many people still remember. He
had a European reputation; he has a place in the music history that Himmel'?, despite
his local fame, could not take.” (Bohmova - Zahradnickova 1986).

On his travels, Dussek prefers piano with key action mechanism to that of
harpsichord. He played piano actively already in the very beginnings of the deve-
lopment of the virtuosic piano playing. Period critics praised him in particular:
‘extraordinarily refined, songful tone, a supremely artistic way of using pedal and finger
technique.” (Sykora 1973). On a famous concert in Odeon in Paris on 17 January
1809, Francois-Joseph Fétis'® wrote: “If we have not liked to listen to the piano until
now, then it is undone by Dussek’s hands. His noble style, his art of tuneful playing,
which no one else knows, his softness, tenderness, and brilliance of his play brought
him a triumph that has no parallel.” (Bchmova - Zahradnickova 1986).

Teaching activities

Teaching activities of Jan Ladislav Dussek are not backed by many famous names and
artists, which is also due to the variability of his work in different places throughout
his life. The following data are known from the available sources and literature: he
spent a year (maybe 1781) in The Hague and was a teacher of three children of
William V' Louise (1770), William Frederik (1772), William George Frederik
(1774) (Craw 1964).

He began to teach in London in 1790. Davison wrote about his teaching activi-
ties: “He became one of the favourite professors of his time and his lessons were well-
frequented...” (Craw 1964). We know several names of DusseK’s pupils, according
to Dlabac'®, he taught the princess of York and Sophia Corri. It is probable that the

composers Historisch-biographisches Lexikon der Tonkiistler published in 2 volumes in 1790 and
1792.

German composer and music critic.

Friedrich Heinrich Himmel (1765-1814) - German composer, court bandleader in Berlin.
Frangois-Joseph Fétis (1784-1871) - Belgian musicologist, composer, teacher and one of the most
influential music critics of the 19th century.

1% William V (1748-1806) — Prince of Orange and last Dutch governor in the years 1751-1795.

1% Bohumir Jan Dlaba¢, in German Gottfried Johann Dlabacz (1758-1820) — author of a three-part
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102

103
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dedications on the front pages of his compositions belonged to some of his pupils.
Dussek was pedagogically active also during his stay at Prussian crown prince Louis
Ferdinand. He was a music teacher of a prince. After his death, Dussk worked as
a teacher and concert organizer for the Prince Talleyrand (Sykora 1973).

Methodological works

Besides his pedagogical activities, Jan Ladislav Dussek also devoted himself to
methodological works that display the music compositions of his era. He is the
author of a piano school from which we can draw pedagogical contributions. He
also wrote 12 progressive etudes. His piano school in English Dussek’s Introduction
on the Art of Playing the Pianoforte or Harpsichord was first published by Dussek
& Corri in 1796, later in Paris with the title Nouvelle Méthode pour le Pianoforte
and in German as Vollstindige Anweisung das Fortepiano zu Spielen. The pages of
the Paris and German editions contain the name of Ignaz Pleyel, who is listed as
a co-author of the piano school. This untrue co-authorship Dussek tries to explain
in the periodical Allgemeine musikalische Zeitung no. 7, published the 7 December
1802, in an article entitled To Each His Own. Even after its publication, the misinter-
pretation of the co-authorship was not fully explained and Ignaz Pleyel continued
to be stated in the editions before Dussek’s name, in some editions even as the only
author (Sykora 1973).

His piano school is divided into 12 chapters and explains theoretical concepts of
music and basic knowledge crucial for each musician. It introduces notes and their
position on the stave, the musical alphabet, it explains the octave and its graphical
representation in the g-key and f-key. Dussek writes about accidentals symbols
such as flats and sharps, note shapes and rests, and dotted notes. The fifth chapter
deals with triolas and the sixth with bars. There are various examples presented, he
interprets trills with practical graphical representation, clefs, intervals, major and
minor keys. He briefly mentions the position of body and hands at the piano and
finger moves. To improve finger technique, he advises to do one-bar exercises by
both hands that should be practiced forte and piano, lento and allegro, in compli-
ance with the degree of difficulty that applies and should be alternated in all keys.
His piano school also contains rules for fingering, exceptions in fingering up and
down in the right and the left hand, in major and minor keys. On the page 28, we
can find exercises in all the keys, in the first bars there are five tones (up to quint)

biographical encyclopedia Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theile
auch fiir Mdhren und Schlesien, 1815, Prague.
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of the scale, then a scale longer than one octave going up and down and a spaced
fifth chord, subdominant, then a fifth chord again and two tetrachords — dominant
seventh chord and tonic fifth chord. Twenty-four exercises designated exclusively
for piano playing begin in the page 35. Some of them could be interpreted as small
recital pieces, but most of them are entirely of technical nature. Strenuousness goes
up together with the growing numbering of individual piano exercises. The first ones
are one-line and contain whole notes. Gradually, combinations of others, shortened
values are added. The last page of the piano school is theoretical, with Italian termi-
nology, tempo and dynamic marks, and graphic representation.

The second work, suitable to become a teaching material, is Six Duos progressive
pour le Pianoforte avec des airs caractéristiques des différentes Nations, later extended
to 12 Letions progressives op. 16, Czech edition entitled Douze Etudes Mélodiques
op. 16 (1954 Praha). Short themes and ideas in the pieces of music are inspired by
different nations.

The first piece called Allegro non troppo is in C major - it is a melodic etude using
cantilena alternated with trioles. Andante sostenuto in F major is a second, two-page
composition that requires a subtle, lyrical presentation. Dynamics of the piece is the
piano and pianissimo with means of expression leggiero, diminuendo and trill. The
third piece Rondeau a la turque, played molto allegro in C major, is an example of
the typical beginning of a Turkish march called tambourin. The fourth piece Molto
allegro F major is six pages long, of character that is not significantly altered. The
fifth, Air russe varié has three parts: A minor — A major —A minor. The sixth piece,
Polonaise, is played allegro moderato in F major. It has a typical dance character
and is written in I bar.

The seventh, Allegro vivace, is in B major. There are not any one-sixteenth notes,
nevertheless, a performer can improve his technique even with the quavers. There are
double stops from the thirds to higher intervals, trill in both hands, spaced chords,
broken octaves in the left hand and scale runs in the right hand. The eighth music
piece is Air anglais varié, Andante moderato, G major. In the DusiK’s edition it is
written: In the Death of the Night, A favourite English song with variations. The
ninth piece of music is Rondeau sur un air écossais, Allegro, B major. Piece composed
of three parts contains multiple trills. The tenth piece Con spirito, G major, is eight
pages long with melodic motifs alternately in both hands. The eleventh piece is
called Chansonette, Allegretto con sentimento, G minor. In DusseK’s edition called
Romanella, the piece is written in 6/8 bar and represents a lyrical composition, where
to the static trioles in the central part Piu mosso the composer adds tuneful thirds
in the right hand that later change to technical one-sixteenth notes and the piece
returns to the Tempo I. Number twelve belongs to Rondeau sur la retraite espagnol.
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In Dussek’s edition called La Retreta an Original Spanish quick March arranged as
a Rondo. Staccatos, ostinatos, sixteenth figurations, appoggiaturas and dotted rhythm
make the piece cheerful and lively.

Summary

Jan Ladislav Dussek introduces two new innovations to the field of piano play. By
tradition, this travelling virtuoso was the first to turn the piano on the stage the
way we have done it until now. The real reason for the change was acoustics so that
the sound was directed towards the hall. The second innovation acknowledged to
him is the conscious use of the pedal. In the early beginnings, the great masters
refused to use pedals, although it was them to create colour and shine (Sykora 1973).
Reviews in the period sources are a clear proof of visible change in the previously
interpreted compositions, whether it was the creation of a tone, tunefulness and
softness of the performance or the mentioned pedal use. Undeniably, elements of
coming Romanticism begin to emerge. Thanks to his frequent travels, making new
friendships with Joseph Haydn, Muzio Clementi and Louis Spohr helped him to
broaden his artistic horizons. The correspondence, great acclaim, cooperation and
big number of performances, from unknown to prestigious, accompany the years
of giving concerts that the public accept with acclaim, enthusiasm and admiration.
Dussek was famous and ambitious artist who came to the fore not only because of
his interpretation of music, but also because of his own compositions which he had
the opportunity to present. Over time, critics start to notice the progressivity of his
work, namely the romantic elements in his music pieces that the public notices and
acclaims, as they were new for listeners as well as for music critics that acknowledged
his mastery. Dussek was a forerunner of Fryderik Chopin and Bedfich Smetana.

After studying the piano school and Douze Etudes Melodiques op. 16 we can
say that Dussek’s knowledge and creation were in the spirit of the then time. His
work contains elements that can serve as an inspiration and enrichment of a small
instructive literature. The above-mentioned etudes and recitations from op. 16 could
be an alternative to technical etudes. In pedagogical practice, music pieces of Dussek
can be useful after the teacher’s consideration of the complexity of individual pieces.
Dussek’s work is extensive and his instructive works can be an enrichment of the
repertoire of children going to the elementary art school from the youngest years.
This is where the possibility of choice starts and opens the way to the inclusion of his
music work characterized by lightness, drama and subtle lyricism at higher levels of
the music education. Players and listeners can get to like the music of Jan Ladislav
Dussek, listen to it or play it with interest and enthusiasm.
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Strukturalizace nonartificialni hudby
na SS za pouziti kytary

Structuring of non-artificial music at secondary schools
using guitar

Ales Sladky

Anotace

Vystup bude zaméten na pouziti kytary v hodinach vénovanych nonartificidlni hudbé,
konkrétné na obdobi pocatku 20. stoleti v blues. Bude v ném zahrnuto sezndmenti
s kulturné-historickymi fakty ovliviujicimi vznik blues a nasledné vzniknuvsich
zanrt nonartificialni hudby ovlivnéné jazzem. Soucésti bude také rozbor elementar-
niho dvanacti taktového harmonického utvaru vy$e zminéného zanru a prakticka
ukdzka bluesové stupnice a jejiho pouziti. Konec ptispévku bude vénovan vyuziti
foukaci harmoniky v tomto hudebnim Zanru.

Klicova slova
Blues, harmonicky postup, harmonika, nonartificilni hudba, rytmus, stupnice.

Annotation

My contribution focuses on the use of guitar during non-artificial music lessons,
particularly in blues in the beginning of the twentieth century. The chief themes are
cultural and historical facts which influenced the creation of blues and the genres
related to it. Next part starts with the analysis of elementary blues harmony and an
illustration of blues in practice. We conclude the contribution with the explanation
of using a mouth-organ in blues.

Keywords
Blues, harmonious advance, mouth-organ, non-artificial music, rhythm, scale.

Blues a vzorova hodina jeho vyuky

V tvodu bych rad zminil, Ze letos je tomu pravé 400 let od okamziku, kdy do Ame-
rického pristavu Jamestown pfijela prvni lod s ¢erno$skymi pasazéry z Afriky.
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V své diserta¢ni praci bych se chtél vénovat strukturalizaci déjin hudby ovlivnéné
pravé témito udalostmi, tedy nonartificialni hudbou ovlivnénou jazzovymi prvky.
Celé toto téma budu také z velké ¢asti vztahovat k praktickému vyuziti kytary v téch-
to hodinach. Nastinim proto modelovou hodinu blues, kterou jsem jiz v rtiznych
ro¢nicich praktikoval.

Modelova hodina Blues

V prvni fadé vzdy pustim ukazku daného stylu, pokud mozno i v komparaci se stylem
predchazejicim, a necham zaky samy poznavat rozdily a uréovat, o jaky zanr by se
asi mohlo jednat. P¥i pfedstavovani jakéhokoliv tématu nastinuji nasledné historicky
a kulturni kontext doby jeho vzniku. Naptiklad u zminéného blues seznamuji zaky
vzdy se zdkladnimi zajimavymi historickymi daty a udalostmi, které dany Zanr
ovlivnily. Zde bych si jich dovolil nékolik vyjmenovat.

Kulturné-socialni zazemi vzniku blues

Prvni historické obdobi, u néjz bychom se méli zastavit, pokud chceme hovofit o blu-
es je, byt pro blues zatim jen vzdalené, obdobi alzbétinské Anglie, tedy 16. stoleti.
Zde, v dobé Williama Shakespeara, nehleddme Zddné hudebni podobnosti, nybrz
polozeni zakladti k samotnému nézvu tohoto hudebniho zanru. V této poetické dobé
mame totiz viibec poprvé doloZenu zminku o pouziti slova blue nikoli v kontextu
s modrou barvou, ale ve smyslu smutku. Od této doby se v angli¢tiné za¢ina vzivat
spousta ustalenych frazi ve spojeni s timto slovem. Jako jedno za vSechny lze zminit
spojeni blue monday ve smyslu chmurného vztahu k za¢atku pracovniho tydne.

Jako druhy bod na pomyslné ¢asové ose je bezesporu nutné uvést obdobi po roce
1619. Letos si tedy ptipomindme smutné 400leté vyrodi pfistani prvni otrokarské lodi
s africkymi ¢ernochy u pobtezi Ameriky v mistech zvanych Fort Monroe. O velikosti
ptivezené skupiny se vedou dodnes spory. Zdroje se v$ak shoduji na zhruba 20-30
lidech. Od této doby tedy vnimame prvni interakci (konfrontaci) ¢erno$ské kultury
s evropskou na americkém tzemi.

Tretim bodem jsou roky 1861-1865, kdy probihala Americka ob¢anska vélka.
Zde upozornuji zaky také na problematiku otrokarstvi, jako jedné z pricin.

Nésledné se preneseme jiz do let k sou¢asnosti mnohem blizsich, a to konkrétné
do obdobi prelomu 19. a 20. stoleti. Zde jiz prokazatelné muzeme mluvit o prvnich
hudebnich pocinech zahrnujicich v sobé syntézu hudby ¢ernosské a evropské. Zde
je pro zéky jako dobré voditko mozné poznamenat, Ze jednim z prezidentii v této
dobé byl naptriklad Theodore Roosevelt.

Dalsi velice vhodnou zminkou je, Ze dva roky poté co skon¢ila 1. Svétova valka,
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tedy v roce 1920, v USA vznika vibec prvni bluesové nahravka ,,Crazy blues od
Mamie Smith.

Téchto milnikd by se dalo najit bezpodet dalsich. Dilezitym faktorem u téchto
poznamek je pro mne vzdy navaznost na fakta, jez jiz zZaci mohou z jinych pfedméta
nebo z vlastniho zdjmu znat. Snazim se jim tedy latku zaradit do jiz existujiciho
ramce, ktery si sami v hlavé utvareji.

Nyni uz k samotnému praktickému nacviku blues

Odpichuji se nejdfive od zcela zdsadniho ptinosu africkych hudebnich modelu do
evropské hudby, z nichZ jednim je zcela jednozna¢né rytmus. Pti nacviku typického
houpavého rytmu blues nejprve za¢inam s zaky od elementdrniho beatu.

zéapisu pyramidy az ke hte 4 triol v taktu. Nejtéz$i ¢asti je poté nasledné zamlceni
kazdé druhé noty v kazdé triole. Pokud Zaci nedokdzi dany rytmicky utvar dekla-
movat podle pfedepsanych not, pfistupuji k ué¢eni napodobou.

Po zvladnuti rytmického ttvaru pfistupuji k analyze dvanactitaktového blues. Roz-
dam 12 karet s harmonickymi funkcemi kazdé skupiné. Pracuji i s riiznymi barvami.
Nejprve dostate¢né sluchové sezndmim zaky s jednotlivymi harmonickymi funkcemi
a s karti¢kami, jeZ je predstavuji, a poté jim hraji jednotlivé takty oddélené a oni za
sebou skladaji karti¢ky s funkcemi, z nichz kazda predstavuje jeden takt.

Nasledné debatujeme o jednotlivych vytvorech. Poté opét pustim nahravku blues
z tvodu hodiny.

Ve findlni ¢asti hodiny ¢i dvouhodinovky spojime za pomoci boomwhackers
a nau¢eného rytmického vzorce celé dvandctitaktové blues dohromady a realizujeme
je. Kazdy z zakd dostane do ruky boomwhackers ladéné tak, aby mohl realizovat
vidy jeden z akordd.

Je mozné vyuzit i variantu dvouhodinové lekce blues, kde po¢itam s velkou ¢asti
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vénovanou elementarni improvizaci, kterou je mozno predvést jak na klavir s pole-
penymi klapkami, tak na boomwhackers ¢i upraveny metalofon.
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Vyznam Mikulasa Moyzesa na formovani
hudobnej kultury a skolstva v PreSove

The significance of Mikulas Moyzes on the formation of music
culture and education in Presov

Luboslav Torma

Anotacia

Mikula$ Moyzes (1872-1944) bol slovenskym hudobnym pedagdgom a skladatelom,
hlavnym reformétorom hudobného $kolstva v Presove. Pocas svojho posobenia
v Presove (1908-1944) sa vyraznym sposobom pri¢inil o organizovanie koncertné-
ho Zivota v meste a zaloZenie Mestskej hudobnej $koly, kde pdsobil ako jej spravca.
Podielal sa nielen na pripravnych pracach zalozenia $koly, ale i na vypracovani
$tudijnych programov a rie$enia organiza¢nych otazok jej existencie. Vyznamnym
sposobom posobil aj ako ¢len hudobnej sekcie Umeleckého odboru Matice slovenske;j.
Jeho prinos je aj v oblasti §titopravnej, v obdobi vzniku Cesko-slovenskej republiky
bol prvym predsedom Slovenskej narodnej rady v Presove. Mikulas Moyzes pred-
stavoval vyznamny prinos pre rozvoj Presova v oblasti $kolstva i hudobnej kultary.

Klucové slova
Mikula$ Moyzes, Hudobné $kolstvo v Presove, Kultdrno-spoloc¢enské dianie v Pre-
$ove, Hudobna kultara, Rozvoj hudobného skolstva.

Abstract

Mikula$ Moyzes (1872-1944) was a Slovak music teacher and composer, the main
reformer of music education in PreSov. While active he made a significant contribu-
tion on concert life in the city of Presov and establishment of the Municipal Music
School, where he was employed as an administrator. He participated not only on the
preparatory work during the founding years of this school, but also on the elaboration
of study programmes and solving the organizational issues of its existence. He also
played a crucial role as the member of the music section at Matica Slovenska Depart-
ment of Arts. His contribution is also in the field of state law, since he was the first
chairman of the Slovak National Council in Pre§ov at the time of the establishment
of the Czechoslovak Republic. Mikuld$ Moyzes made a significant contribution to
the development of Presov in the field of education and music culture.
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Mikulas$ Moyzes (1872-1944)

Mikuld$ Moyzes sa narodil 6. decembra 1872 vo Zvolenskej Slatine, v rodine ucitela
a kantora FrantiSka Moyzesa a Pauliny Slobodnikovej. Detstvo prezité v obci Divin
malo na rozvoj hudobného nadania Moyzesa vyrazny vplyv. Vnimat to mozeme
z troch stran. Prva je fudové a kultirne bohatstvo obce Divin, druhd vplyv otca,
ktory doma muziciroval na klaviri a v kostole hraval na organe. Tretim smerom
je vplyv Teofila Frimmela'®, otcovho pomocnika a zaroven prvého ucitela hry na
klaviri Mikuld$a Moyzesa. Vov§eobecnom §tidiu pokracuje na gymnaziu v Banskej
Bystrici, pocas ktorého zaroven rozvija klavirne nadanie u uditelky Marii Martin-
¢ekovej. V roku 1889 nastupuje na ucitelsky ustav v Klastore pod Znievom,'”” kde
sa dostal pod vplyv Alberta Stepénka.

Profesor Stepédnka vyucuje hudobnu tedriu a zaciatky hudobnej skladby Moyzesa
stkromne a zadarmo. Po odchode profesora Stepanka Moyzes prebera miesto orga-
nistu, zaroven dirigoval $kolsky orchester a spevokol. Ziskava prvé redlne skiisenosti
s tvorbou a pracou klasickych skladatelov. Po §tadiach a prvych kontaktoch s udi-
telskym povolanim v Berehove a Szentesi odchadza na posobisko do Jagru — dnesny
Eger (Bokesova 1955).

Ro¢ny pobyt v Egri vyrazne ovplyvnil Mikulasa Moyzesa. Prvym vplyvom bola
blizkost Budapesti, kde navstevoval sukromné hodiny klavira u dr. Jozefa Harracha.
Druhym vyraznym vplyvom bola osobnost Erna Lanyiho.'”® U Lanyiho $tudoval
hru na klaviri a hudobnu skladbu. Vypestoval si odbornu znalost kontrapunktu
a klasickych foriem. Zoznamil sa s tvorbou J. S. Bacha a piesiiovou melodikou
R. Schumanna. Podas pobytu v Egri sa zacinal prvy krat zaoberat narodnou slo-
venskou hudbou (Bokesovda 1955). Zaroven v roku 1897 uskuto¢nil $tatnu skusku
v aprobdcii na uitela strednej $koly (Mednansky 2008).

Treba poznamenat, ze Mikula§ Moyzes svoj $tudijny Zivot prezil v rokoch tvrdej
madarizacie, ¢o malo vyrazny vplyv na jeho hudobné myslenie a tvorbu aspon do
¢ias velkého slovenského koncertu v roku 1920 a naslednych $tidii syna Alexandra

1% Otec maliara Gyulu Frimmela (1894-1979) (Ko¢iSova 2018)

17 Spoluziakom Mikulasa Moyzesa bol i Jozef Gregor-Tajovsky, ktory bol ale vyluceny pre protimadar-
sku-slovensku ¢innost (Bokesové 1955).

1% Ernd Lanyi (1861-1923)
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v Prahe. Pobyt v Egri a myslienka slovenskej narodnej hudby bola taktiez pozname-
nana spolo¢ensko-politickou situdciou. Moyzes si uvedomoval problematiku tvorby
slovenskej hudby nielen po umeleckej stranke, ale i po politickej. Obdobie pobytu
v Egri nebolo vhodné pre tvorbu slovenskej narodnej hudby.

Vyzdvihnut treba i skuto¢nost, ze Mikuld$ Moyzes musel fungovat pocas svojho
zivota v troch roznych politickych systémoch a to v Rakiasko-Uhorsku, Prvej ¢esko-
slovenskej republike a v Slovenskom $tate, ¢o malo taktiez vyrazny vplyv na jeho
tvorbu a hudobné myslenie (Mats 2003).

Po roku stravenom v Egri odchadza Mikula§ Moyzes do Velkého Varadina, kde
posobi ako katedralny organista a ucitel hudby na ucitelskom ustave, a neskér do
Curgova. Pobyt vo Velkom Varadine bol znaénym profesijnym prinosom. Ziskal
povest uznavaného odbornika na cirkevnt hudbu, zaroven vyucoval hru na klaviri,
viedol spevokol a organizoval kultirny Zivot (Bokesovd 1955). Vo Velkom Varadine sa
ozenil s Mariou Annou Wittekovou,'* §tudentkou diev¢enského tstavu a vybornou
spevackou a hlavnou interpretkou Moyzesovych piesni. Neskor i velkou podporova-
telkou a hlavnou oporou v jeho skladatelskej, pedagogickej a organiza¢nej ¢innosti
(Ko¢isova 2017). Pocas pobytu vo Velkom Varadine ziskal povest uznavaného odbor-
nika na cirkevnti a organovi hudbu (Mednansky 2019). Po preveleni do Curgova
Moyzes komponoval minimalne, venoval sa prevazne samostudiu a pedagogickej
¢innosti. V roku 1904 prijima s nadSenim ponuku profesora ucitelského ustavu
v Klastore pod Znievom. Nad$enie vymenilo ale sklamanie, ked prave na Slovensku
pocituje silny prejav madarizacie. Vnatorny boj Mikulasa Moyzesa sa prejavuje
jeho nec¢innostou. Nevenoval sa kultdrnej ¢innosti, takmer nekomponoval. V tejto
atmosfére napisal len dve diela Veniec slovenskych ludovych piesni a Missa solemnis
C-dur (Bokesova 1955). Obe diela maju ale silny vnutorny vyznam. Veniec slovenskych
ludovych piesni mdzeme chapat ako akusi rebéliu Mikulasa Moyzesa voli systému,
v ktorom musel pracovat. Skladba bola odoslana anonymne pod pseudonymom
Vladimir Sokolov, do redakcie Ndrodnych novin v Budapesti Milanovi Lichardovi.
Vnutorny boj a nesthlas s vyraznou madarizaciou bol podporeny vydanou Zbierkou
slovenskych narodnych piesni Mikulaga Schneidera Trnavského, o ktorej Milan
Lichard napisal ¢lanok do Slovenskych pohladov, ¢o mu dopomohlo sa vzopriet,
i ked anonymne, a prejavit slovenské narodné citenie. Skladba Missa solemnis C-dur
bola oslavou narodenia syna Alexandra.

109 Blizie - KOCISOVA Renata, 2017: Maria Moyzesova, interpretka romantickych piesni a arif in:
Malé osobnosti velkych dejin - velké osobnosti malych dejin III. Bratislava 2017.
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Prichod do Presova 1.

Mikul4d$ Moyzes prichadza do Presova v roku 1908. Presov disponoval zna¢ne roz-
vinutym kultdrnym Zzivotom, existovala spolupraca medzi Kosicami a PreSovom,
organizovali sa koncerty miestnych i budapestianskych muzikantov. P6sobil tu
i hudobny spolok Eperieser Musikverein zaloZeny v roku 1859 a madarsky spolok
Széchényi kér, v ktorom bol aktivny i Mikuld§ Moyzes (Bokesova 1955). Széchényi
kér bol zalozeny v roku 1878 a aktivny zostal az do dvadsiatych rokov dvadsiateho
storodia, koncertnou, vydavatelskou i divadelnou ¢innostou (Ko¢isova 2017). V roku
1909 zaslizil o zalozenie madarskej hudobnej $koly, na ktorej neskdr $tudoval aj jeho
syn Alexander (Matas$ 2003). Moyzes sa naplno zapdjal do hudobného Zivota v Pre-
$ove, organizoval koncerty, aktivine umelecky vystupoval spolu aj Mariou Wittekovou
i ako ¢len Presovského komorného zdruzenia. Venoval sa pedagogickej ¢innosti
i pedagogicko-teoretickej ¢innosti. Napisal Organovu $kolu (1911-13) a hudobno-
pedagogicku pracu Hudobno-teoreticky zosit (1912). Pravidelne publikoval ako
referent pre hudobny Zivot v tyzdenniku Eperjesi Lapok (Bokesova 1955).

Prevrat 1918

V roku 1918 nastava rozpad Rakusko-Uhorska, vznikd Cesko-slovenska republika.
Prinos Mikuldsa Moyzesa je v tomto obdobi zna¢ny. Ako jediny z presovskych
pedagdgov sa hlasi ku ¢esko-slovenskej myslienke a ponuka svoje sluzby. Stava sa
predsedom narodného vyboru ¢im ziskava kontrolu na Zupou, mestom Presov
a spravou financii. Stal sa spravcom dievéenského ucitelského tstavu a v roku 1919
aj Hudobnej $koly, pre ktort vypracoval slovenské stanovy a zabezpeéoval kontrolu
a spravu financovania $koly (Bokesova 1955). Hudobnu $kolu odovzdal do spravy
Matici slovenskej Széchényi kér v roku 1921, ktorého bol ¢lenom Moyzes a zaroven
ako novy spravca zachovava kontinuitu v hudobnom vzdelavani napriek zmene
spolodensko-politickej situdcie (Ko¢iSova 2017). Pohlad na etablovanie Moyzesa
v slovenskej kulture po prevrate v tej dobe bol rézny, dokazom ¢oho je nepotvrdenie
spravcovstva dievéenského ucitelského tstavu. Napriek tomu, Ze ostal pdsobit v usta-
ve ako pedagdg, bol brany ako profesor prizvany z madarskej éry (Matds 2003).

Mozeme konstatovat, ze Mikula$ Moyzes svojim konanim po prevrate, a nasled-
nym prevzatim spravy nad mestom a $kolami, zabezpe(il spravne smerovanie vyvoja
udalosti v Presove a celej Sarisskej zupe. Vyrazne ovplyvnil rozvoj a podporu slo-
venského naroda v prvopociatkoch vzniku ¢esko-slovenskej republiky.

Na uzemi Presova vznika 16. juna 1919 Slovenska republika rad. Bol to pokus
odtrhntt slovenské uzemie od ¢eského. Mikulas Moyzes opusta PreSov a uchyluje
sa ku svojmu bratovi Franti$kovi spolu aj s celou rodinou. D6vodom bola obava
z napadnutia starymi madarskymi mestanmi, ktori mu nevedeli odpust prihlasenie
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sa k slovenskému narodu. Obdobie Slovenskej republiky rad trvalo do 7. jula 1919.
Po upokojeni situacie sa Moyzes vracia do Presova avSak na verejnej ¢innosti sa uz
nezuacastiuje (Bokesova 1955).

Prichod do Presova II.

Mikuld$ Moyzes sa po roku 1919 venuje prevazne pedagogickej a pedagogicko-teo-
retickej ¢innosti. Venoval sa nielen pisaniu hudobno-teoretickych knih a u¢ebnic
spevu, ale pisal u¢ebnice vSeobecného charakteru. Pre potreby slovenského $kolstva
napisal uz v prvych rokoch vzniku Cesko-slovenskej republiky devit uéebnic.'™
Treba poznamenat, ze Moyzes vydava aj u¢ebnicu slovenského jazyka pre madarska
mladez. Této ucebnica mala za ciel pomoct madarskej mlddezi integrovat sa do
novovzniknutého systému (Bokesova 1955). Zaujimavou je i jeho uéebnica Uvod
do hudobnej nduky pre ndrodné a stredné skoly, ktora vznikla na naliehanie jeho
priatela Pavla Galla. U¢ebnica mala byt reakciou na prilev ¢eskych ulitelov, ¢asto
s nedostacujicim vzdelanim, ktori presadzovali vlastné hudobno-teoretické texty.
Ucéebnica mala vytvorit akusi protivahu ué¢ebnym textom vytvorenych ¢eskymi udi-
telmi. V roku 1935 bola aj odstihlasend Ministerstvom $kolstva a narodnej osvety,
do tla¢e vSak nakoniec nebola pustend z dovodu dvoch negativnych recenznych
posudkov (Matds 2007).

Prinos Mikuldsa Moyzesa v poprevratovom obdobi je vyrazny. Siroky zéber aktivit
rozvijal nielen hudobné $kolstvo v Presove, ale i celkovy kultarny Zivot. Mikulas
Moyzes spolu so svojou manzelkou aktivne vystupoval ako klavirista a organizator.
Venoval sa pedagogickej ¢innosti, na hudobnej $kole vyuc¢oval hru na husliach, hru
na organe a spev. Vydal niekolko u¢ebnic potrebnych pre rozvoj slovenského skolstva
a slovenského hudobného $kolstva. Komponoval slovenska hudbu, prikladom nam
mozu byt Gpravy slovenskych fudovych piesni pre Zensky trojhlas, ktoré sluzili pre
pedagogické tcely.

Podstatnd je i Moyzesova ucast na ¢esko-slovenskom kultirnom Zivote, ktora
bola spociatku problematickd. Mohli by sme konstatovat, ze Moyzes ako predstavitel
vychodu Slovenska nemal taky priamy kontakt na tvorbu narodného hudobného
Zivota orientovanu viac na Bratislavu. Zaroven uhorska minulost §tidia a pdsobenia
skladatela tomu taktiez nenapomahala. Zlomy v hudobnom mysleni a hudobnom

10 Skolsky spevnicek pre ludové skoly (1919), Zemepis Zupy Sarisskej (1920), Fonomimicky $labikdr a prvd
¢itanka (1920), Poctovnica pre II1. triedu slovenskych ludovych skél (1921), Poctovnica pre IV. triedu
slovenskych ludovych $kél (1921), Cvicebnica slovenského jazyka pre ziakov I1.-1V. triedy madarskych
ludovych skol (1922), Hudobnoteoreticky notovy zosit - slovensky preklad (1924), Uvod do hudobnej
nduky (nevysla v tlaci) (Bokesova 1955)
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rozvoji u Moyzesa pozorujeme tri. Ten prvy sa prejavil pod vplyvom Erna Lanyiho
v Egri. Druhym bol velky slovensky koncert v Smetanovej sieni Obecného domu
v Prahe (1920) a tym poslednym boli $tidia jeho syna Alexandra Moyzesa.

Velky slovensky koncert mal velky vyznam pre slovenska hudbu. Usporiadal ho
Spolok slovenskych umelcov a prazsky spevacky spolok Hlahol. Bol prehliadkou
hudby slovenskych autorov tej doby. Zazneli tu diela Milana Licharda, Mikulasa
Schneidera Trnavského, Milo$a Francisiho, Jana Levoslava Bellu, Dezidera Lauka,
Viliama Figusa Bystrého a samozrejme aj Mikulasa Moyzesa. Pobyt v Prahe priviedol
Mikulasa Moyzesa ku ¢eskej ndrodnej hudbe. Opit sa zacal zaoberat tvorbou sloven-
skej narodnej hudby, avsak vzorom uz mu nebol Lanyi a ¢esky klasici. Pobyt v Prahe
ho natolko ovplyvnil, Ze v obdobi rozhodovania o $tidiach jeho syna Alexandra
uprednostnil Prahu pred Bratislavou.

Sttidium Alexandra Moyzesa bolo prinosom i pre jeho otca. Jednak cez sprostred-
kovanie odbornych informacii, jednak cez aktivnu propagatorska ¢innost otcovho
diela Alexandrom. Vyznamnym bolo spojenie Alexander Moyzes, Bedtich Wieder-
mann'"! a Mikula$§ Moyzes. Alexander Moyzes sprostredkoval otcove skladby svojmu
pedagdgovi na prazskom konzervatériu, ktory si ich oblubil a stali sa sucastou jeho
repertoaru. Mikula§ Moyzes skomponoval pre Wiedermanna aj dalsie dve skladby
Capriccio, Scherzoso a Tri bagately pre lesny roh a organ. Medzi Mikuld$om Moyzesom
a Bedfichom Wiedermannom vzniklo po vzijomnom zoznameni Alexandrom pria-
telstvo, ktoré potvrdzuje aj navsteva Bedficha Wiedermanna u Mikuldsa Moyzesa
v jeho byte na Svitoplukovej ulici v Pre$ove.'? Netreba opomentt ani silnt reakciu
Alexandra na ¢lanok

Antonina Horej$a v Slovenskom denniku.'” Clanok uverejneny 21. aprila 1928
vzbudil ohlas a rozruch, zaroven dopomohol spropagovaniu tvorby Mikulasa Moy-
zesa a Alexandra Moyzesa a to najmé vdaka koncertu organizovanému Umeleckou
besedou slovenskou a kruhu solistov SND (Bokesova 1955). Tvorba Mikuladsa
Moyzesa predstavuje spojovaci ¢lanok medzi romanticko-folkloristickou hudbou
predstavovanou prvou generaciou tvorcov slovenskej narodnej hudby a modernou
narodnou hudbou v podani generdcie skladatelov syna Alexandra (Chupikova 1982).
Ako konstatuje Mednansky (2007), hudobna re¢ Moyzesa nesie prvky neskororo-
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Bedfich Antonin Wiedermann (1883-1951) eur6psky organovy virtudz, skladatel a pedagog
(Mednansky 2008)

112 MilAildéa Mavreca v Proénve navetili i

1966).

Antonim Horej$ (1901-1967) bol hudobny kritik, ktorého poverili prednaskou na tému vyvoj slo-
venskej hudobnej tvorby. Tato prednaska bola postupne uverejiovana v roku 1928 v Slovenskom
denniku (Bokesové 1955).
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mantickej hudby, av§ak vidime v nej vplyv Johanna Sebastiana Bacha a Josepha
Haydna. Zaroven treba upriamit pozornost na fakt, Ze Moyzes nikdy nebol prijaty
na konzervatérium alebo hudobnt akadémiu, jeho skladatelské vzdelanie bolo
postavené na ucitelskych odboroch a samostadiu (Pandiova 2014).

Sestdesiat ro¢ny Mikulas Moyzes

Mikula$ Moyzes odchadza do penzie ako $estdesiatrocny, avsak ostava aktivny. Vracia
sa ku svojim pracam a vlastnej tvorbe, upravuje ju a pripravuje do tlace. Aktivne
sleduje dianie v slovenskej i ¢eskej narodnej hudbe. Svoje sedemdesiate narodeniny
oslavil slavnostnym koncertom v Bratislave v roku 1942. Rok nato dostédva ndrodna
cenu za celozivotné dielo. Zaujimavou mohla byt ponuka, ktora dostal v roku 1944
na tvorbu hudby ku slovenskému filmu Slovenska pieseni, kde mal vybrat patnast
najstarobylejsich a najkrajsich ludovych piesni, ¢o uz ale nestihol. Mikula§ Moyzes
zomrel 2. aprila 1944 v Presove, kde je aj pochovany. Mikuld§ Moyzes pocas svojho
posobenia v PreSove vyraznym spésobom ovplyvnil poprevratovy vyvoj a rozmach
hudobného vzdelavania i kultirneho Zivota v meste a okoli.
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Metodika zapomenuta v archivech

Methodology forgotten in the archives

Radek Zitny

Anotace

V unikdtnim systému archivi a sbirek pisemnosti, kterym Ceska republika dispo-
nuje, se nachazi penzum dosud nezvefejnénych, nepfistupnych a nezpracovanych
materidli. Nékolik takovych se mi podatilo prozkoumat a zjistil jsem, Ze mnohdy
nedostatkovd metodika k vyuce, po které fada pedagogti vol4, se nachazi pravé zde.
Na prikladu pozistalosti vyznamného pedagoga klarinetové hry Milana Kosto-
hryze lze vysledovat, Ze mnoho materialt, po kterych je mezi sou¢asnymi uciteli
poptévka, mame na dosah, jen o nich nevime. Casto staci jen sahnout do nezndmych
prament.

Klicova slova
Archivy, didaktika, metodika, Milan Kostohryz, nezpracované fondy, pisemné pozti-
stalosti.

Abstract

In the unique system of archives and documents in the Czech Republic there are
abundant resources that have yet to be published, processed and made available.
I have managed to examine a few of them while I realized that much of the methodo-
logy required by many teachers can be found there. The heritage that was preserved
after the death of Milan Kostohryz, a distinguished clarinet teacher, indicates that
many resources can be these days reached by teachers; they just do not know about
their existence. Often all we need to do is to explore unknown references.

Keywords
Didactics, methodology, Milan Kostohryz, unprocessed collections, written herita-

ge.

Vime ¢i alespon tusime, jaké poklady skryvaji mnohé archivy a knihovny? Pti kazdé
nav§tévé archivu, nejlépe nezpracovaného archivniho fondu, odchdzim prekvapen
aobohacen o mnoho davno zapomenutého, a presto v jistém smyslu slova nového. Jiz
nékolik let se snazim o zpracovani velmi rozsahlé pisemné pozistalosti mimoradné
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hudebni a pedagogické osobnosti, klarinetisty DR. ING. MILANA KOSTOHRYZE
(1911-1998), profesora Prazské konzervatore, Akademie muzickych uméni v Praze,
solisty, komorniho hrace a ¢lena orchestru Narodniho divadla v Praze.

Cim pracovitéjsi jedinec, tim pochopitelné vétsi penzum materialu, které zanechal,
obzvlasté v dobach nulové digitalni tvorby a komunikace. Mnohdy vsak stoji za to
pro$atrat i ten nejzapadlejsi archivni fond, aby ¢lovék dosahl kyzeného obohaceni.
A to se mi v pripadé Kostohryzovy pozistalosti postéstilo hned nékolikrat.

Milan Kostohryz byl ve své dobé velmi uznavanou a v$estrannou osobnosti.
Ptivodni misto ufednika v nesnadné dobé protektoratu Cechy a Morava opustil
a rozhodl se pro uméleckou drdhu. Mél k tomu fadu impulzi, z nichZ nejsilnéjsim
bezesporu bylo koncertni partnerstvi s klaviristy Josefem Paleni¢kem a Jaroslavem
Krombholzem, ktefi mu také dedikovali své skladby. Nemalo pak rovnéz partnerstvi
s Aloisem Habou a prikopnické sili na poli ¢tvrttonové hudby. Po vilce mu bylo,
jakozto vyhleddvanému a uzndvanému interpretovi, nabidnuto vyucovat hru na
klarinet na Prazské konzervatoti a nasledné také na Akademii muazickych uméni.

Svou mimoradnou pili, spolehlivosti, mezioborovymi zajmy, komunikativnosti
a neobydejné vytfibenym estetickym citénim se postupem let stal mezindrodné
uznavanou a vyhledavanou autoritou v oboru hudebni interpretace a pedagogiky.
Udrzoval intenzivni korespondenci s pfednimi hudebnimi védci z celého svéta
a sepsal nékolik traktatd, které vSak nebyly nikdy publikovany. Bezesporu se tak
nestalo kvuli jeho nulové politické angazovanosti.

Fuaze vynikajiciho hrace sélového, komorniho a orchestralniho je sama o sobé
pozoruhodna uz z diivodu ¢asovych. K tomu ¢innost pedagogickd na rovnéz nemaly
uvazek se zda byt z dnesniho pohledu neproveditelnd. Kostohryz ji vSak provadél
vice nez skvéle, o ¢emz svéd¢i desitky jeho nahravek, dedikaci pro jeho osobu
a vybornych absolventu jeho klarinetové tfidy, kteti obsazovali mista v orchestrech
i komornich souborech a bodovali na hudebnich soutézich.

V kvantu pisemnosti, které po ném zbyly, se nachazi i fada rukopist, které evident-
né ptipravoval k vydani, nebot v dobé komunistické totality citil potfebu vypracovat
material vhodny k vyuce nejen na sviij instrument, ale také povSechné zahrnujici
pedagogicky ptistup obecny, aplikovatelny i na jiné nastroje a pro obecnou hudebni
metodiku.

Kuptikladu cituji vybér nékolika bodi z jeho metodickych rukopist, které vzni-
kaly v letech 1945-1953:

1. Hra na hudebni ndstroj je podminéna pravidelnym kontaktem s instrumentem.
V ptipadé dlouhé odmlky je vse poznat na tvorbé tonu, intonaci i jistoté v samotném
drzeni ndstroje, které se stavd kreCovitym a vse se projevi pfi kazdém podiovém
vystupovaini.
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2. Rytmus je nedilnou soucdsti hudby, tak jako stétec patii k maliti. Jakékoliv vymluvy
zejména mladého Zactva o tom, Ze je metronom vyrusuje, jsou pouhym rozmarem
a je hlavnim tikolem uitele, aby Zdka od prvni hodiny vedl k rytmické ptesnosti
a jistoté.

3. Souhra s jinym ndstrojem, nejen korepetovdni s klavirem, by neméla byt vystupem
studia, ale jeho Cetnou praxi. Jinak nelze najit intonacni jistotu, rytmickou souhru
a zdaleka nikoliv spolecného frazovani.

4. Pravidelnost domdci ptipravy je pouhym zdikladem tispéchu hry na hudebni instru-
ment. K tomu patii i pfimo iimérné véku zvysujici se kvantita a obtiZnost repertodru
a instruktivni literatury.

5. Kazdy kantor se dive ¢i pozdéji setkd s potfebou vytesit individudlni problém svého
Zdka. Ma tedy nejen pravo, ale i povinnost napsat prstové &i intonacni nebo rytmické
cvicent pro toho konkrétniho Zdika, paklize dosavadni literatura nepostacuje. Md
to i vliv na zdravy dusevni vyvoj studenta a na vztah kantor-Zdk.

6. Hudba neni sablona. Nelze ji zméfit, Ize ji jen slyset, citit a provddét podle nejlepsich
schopnosti a dovednosti individua.

7. Notovy zdpis je pismo. Oproti jinym, staleti a tisicilet{ pouzivanym znakiim, ma viak
dillezitou zvldstnost — kazdy z nds tento zdpis chdpe osobité. Proto nelze ocekdvat,
Ze hrdc z jiného kontinentu zahraje stejné dynamicky a barevné néjaky vybrany
tisek kompozice.

8. SoutéZivost je ndm vlastni. Nicméné neni pravidlem a nutnosti soutéZit v hudbé.
Hudebni soutéZe jsou vynikajici motivaci pro soutézivé zdiky, avsak neocekdvejme,
Ze Zdk, ktery uspéje na soutéZi, bude jiz naddle skvélym hrdcem, spoléhajicim na
jeden vaviin.

Jak vidno z citovaného, pozoruhodnd obecnost a nad¢asovost téchto metodickych
uvah je zfetelnd. Sepsal je clovék, ktery nad svou aktivitou premyslel komplexné.

Milan Kostohryz byl ¢inny taktéz v historickém badani a vypracoval pozoruhod-
nou (a bohuzel nikdy tiskem nevydanou) ,,Historii a vyvoj dfevénych dechovych
nastrojti, kde popsal mnoho souvislosti, které cerpal z korespondence i z osobnich
setkavani se ¢leny celého hudebniho svéta.

Svymi referaty, které pfednasel na univerzitich v Denveru (v roce 1975) a roku
1982 v Norimberku — doséhl nebyvalého zdjmu zucéastnénych o tehdy svétu dosti
utajenou Ceskou ,,8kolu hry na dfevéné dechové nastroje®, jejiz absolventi patfili
vzdy k nejlep$im hrac¢tm v celosvétovém méritku. Zna¢nou pozornost vyvolalo
tehdy také jeho pojednani o ¢tvrttonovém klarinetu s praktickymi ukazkami, jehoz
byl propagatorem a jednim z mala instrumentalistd, kdo na néj hral na vrcholné
urovni.

Diky velkému v§eobecnému rozhledu a jasnému nazoru na zasadni aspekty
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nejen umeéleckych, ale rovnéz spolecenskych aktivit, se stal pro mnohé své gene-
racni souputniky autoritou, vzorem a inspiraci. Bylo tomu tak predevsim proto,
Ze byl aktivni ve vSech smérech Zivota i oborech své piisobnosti.

Naptiklad ve svych pamétech pokorné a upiimné uvedl toto: ,Clovék se pordd
uci. Nejen od jinych klarinetisti, ale také od hrdcii na smyccové ndstroje, od zpévd-
ki, klaviristi a dirigentii. A v neposledni fadé od posluchacii a vyrazil jejich tvire
a potlesku.

Milan Kostohryz chapal hudebni a kulturni souvislosti, které patti k aktivnimu
pedagogickému pristupu. Totiz neztistal jen ve svém oboru, ale snazil se o pfesah
i do jinych sfér. Diky tomuto jeho, v dobrém slova smyslu, workoholismu, si také
dnes mtizeme rozsifit obzory a uvédomit si fadu fundamentalnich soucasti nasi
pedagogické prace. Jsem toho nézoru, Ze mnoho z téchto Kostohryzovych ruko-
pisnych stati a postiehil by stalo za to vydat tiskem a pouzivat jako pozoruhodny
doplnék i k soucasné pedagogické praci.

Z&vérem bych si trochu osobné a bezdééné dovolil NAM viem doporudit, aby-
chom svtij aktivni pfistup k hudebni pedagogice ¢as od ¢asu rozéitili i o trochu
té pasivity. Minéno zdravé pasivity ve spravném slova smyslu - tj. usednout do
badatelny archivu a nebat se vénovat ¢as listovani a ¢teni v materidlech pozustalosti
nasich prednich uméleckych a pedagogickych osobnosti. Nikdy totiz nevime, co
pozoruhodného nas tam ceka.

Prameny

Ceské muzeum hudby - Nezpracovana pisemna pozfistalost Dr. Ing. Milana Kosto-
hryze v rozsahu 24 normalizovanych kartona.

MgA. Radek Zitny, DiS.

Zapadoceskd univerzita v Plzni, Pedagogicka fakulta,

Katedra hudebni vychovy a kultury Klatovska tfida 51, Plzent 32100
radek.zitny@gmail.com
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CHARANGA - moderni nastroj v rukou
kreativniho pedagoga aneb Sance, jak
zménit hudebni vzdélavani v nasi zemi
k lepsimu...

CHARANGA - A Modern Tool in the Hands of a Creative
Teacher - A chance to change music education in our country
for the better...

Lubor Borek

Anotace

Charanga je nova digitdlni online platforma, jejimz cilem je podpora prace ucitelt
hudebni vychovy na ZS a hudebni nauky a vyuky hudby na ZUS. Nabizi rozsihlé
moznosti kreativnim pedagogtim pro kvalitni, a ptitom zdbavnou a inspirativni
naplit predmétt hudebni vychova (ZS) a hudebni nauka (ZUS). Umoziuje vytvaiet
své vlastni interaktivni vyukové materidly a lekce, které je mozné nésledné sdilet
s ostatnimi u¢iteli ve $kole i se zaky. Prezentovana platforma Charanga otevird nové
moznosti pro sdileni pedagogickych postupii a materialii nejen v ramci $koly, ale
mezi celou komunitou pedagogiti v siti kol napti¢ republikou.

Klicova slova
Digitalni platforma, hudebni nauka, hudebni vychova, interaktivni vyukové materidly,
kreativni pedagogika, sdileni, ZS, ZUS.

Abstract

Charanga is a new digital online platform to support the work of music teachers in
basic schools and teachers of music theory in basic art schools. It brings extensive
possibilities for creative teachers of the subjects of music (basic schools) and music
theory (basic art schools) in providing high-quality content which is entertaining
and inspiring at the same time. It enables teachers to create their own interactive
teaching resources and lessons, which can be then shared with other teachers as well
as students. The presented Charanga platform opens new possibilities for sharing
teaching practices and materials not only within individual schools but among the
whole teacher community in the school network across the country.
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Keywords
Digital platform, music education, music theory, basic school, basic art school,
creative teaching, interactive teaching materials, sharing.

Diky mezinarodnimu projektu MECLA (Music Education Cultural Learning Al-
liance - projekt podpory hudebniho vzdélavdni k rozvoji kulturni kompetence) se
oteviela moznost nabidnout i uciteliim hudebni vychovy na ZS a hudebni nauky na
ZUS v Ceské republice skvélého pomocnika - digitalni online vzdélavaci platformu
s naizvem CHARANGA.

MECLA je ttilety projekt v ramci vzdélavaciho programu Erasmus+ Evropské
unie, kterého se ¢astni partneti z Ceské republiky, Ddnska a Spojeného kralovstvi.
V ramci projektu MECLA britska spole¢nost Charanga Ltd. vytvaii ¢eskou verzi
svétového interaktivniho vzdéldvaciho software, ktera vychdzi z pedagogickych
postuptt uplatiiovanych v hodinach hudebni nauky na Zakladni umélecké skole
v Polici nad Metuji a hodinach hudebni vychovy v Zakladni $kole Pavlisovska (,Na
Babi“) v Nachodé (partnefi projektu za ¢eskou stranu).

Program Charanga je ziva cloudové platforma nabizejici mnozstvi hudebnich
zdroju, vyukovych aplikaci, postupti a materiali zpracovanych na zakladé moderni
metodiky a pedagogiky, a to vSe zprosttedkovava pomoci nejnovéjsich vzdélavacich
technologii.

Poskytuje hloubkovou podporu mnoha aspektim hudebni vychovy ve $kole
i mimo ni a jeji zajimavé digitalni prezentace a atraktivni obsah pomahaji aktivné
zapojit déti a mladé lidi do vyuky velmi modernim zpiisobem.

Je uzasnou pomoci nejen aprobovanym pedagogim, ale diky podrobnému
metodickému rozpracovani jednotlivych hodin nabizi i neaprobovanym uciteliim
$anci proménit nezazivné hodiny hudebni vychovy v oblibeny a zabavny predmeét,
ktery otevie zdkim aktivni vstup k objevovani hudebniho svéta.

A jak to funguje?

Cely prostor Charangy se sklada z nékolika navzédjem provazanych oblasti s kon-
krétnim zaméfenim na specifické oblasti hudebniho vzdélavani.

Prvni oblast se skryva pod zalozkou nastrojova hra a obsahuje mnozstvi inter-
aktivnich materiald pro vyuku hry na hudebni nastroje. Pokud pracujete s malymi
détmi a zadate¢niky, naleznete zde rtizné druhy interaktivnich hudebnich materiald,
které vam budou velkou pomoci. Déti totiz miluji moderni pfistup.

Na tuto oblast navazuje druha zalozka, SOUBOROVA HRA, ktera obsahuje
zatim I. dil $koly souborové hry pro zacinajici déti s nazvem Vzlétni! Tento mate-
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ridl je vhodny pro zac¢inajici hrace ptipravnych dechovych souborti a orchestrti a je
idedlni pro individualni nebo celoskolni vyuku, pro dechové orchestry a soubory
libovolné velikosti.

Pod treti zélozkou s ndzvem ZPEV se skryva vice nez 500 pisni vsech moznych
zanrt od staré hudby az po soucasnost v apravé pro détské pévecké sbory.

Nasledujici zélozka HUDEBNI TRIDA zahrnuje nejobsahlejsi materidl, proto
se jibudeme vénovat jako posledni.

Dalsi v poradi je zalozka MECLA, kde jsou sousttedovany materialy, které vznikly
jako vystup jiz zminéného mezindrodniho projektu MECLA.

Listu zalozek uzavira MUJ PRACOVNI PROSTOR, co? je zalozka, ktera slouzi
pedagogtim k organizaci vyukovych materialii a tvorbé vlastnich lekei. Kreativni
pedagogové totiz nejsou odkazani jen na ptipravené materialy a lekce, ale mtizou si
své hodiny strukturovat podle své piedstavy. Mohou k tomu vyuzit nejen nepreberné
mnozstvi materialu, ktery poskytuje Charanga, ale mohou si do tohoto prostoru
nahrat své vlastni zdroje a materialy, které mohou poskytnout ke sdileni i ostatnim
uzivatelim platformy, a tim rozmnoZovat a obohacovat databdzi ceské Charangy
o ptiklady dobré praxe z naseho kulturniho a vzdélavaciho prostiedi. V tom tkvi
velka sila této platformy a uchovavame si nadéji, Ze pravé timto zptisobem diky ote-
vienosti a spolupraci aktivnich a $ikovnych uciteli, ochotnych sdilet své osvédcené
népady a materialy, se ¢eskd Charanga zanedlouho stane bohatym zdrojem inspirace
pro pedagogy napfi¢ nasi zemi.

Pod touto zalozkou najdete také nastroje k vytvoreni svych Zdkovskych skupin
a tfid, dale oblast hodnoceni zaku s vypracovanymi podklady pro hodnoceni jak
sumativni, tak predev$im formativni, a to véetné moznosti ukladat digitalni hod-
notici diikazy a budovat portfolio uspésnosti zaka.

S tim souvisi také specidlni sekce pro zdky s nazvem YUMU, coZ je bezpecny
online prostor sdileny s vasimi zaky, kam mohou pfistupovat ze svého domova
a kde mohou zkoumat, procvicovat a rozvijet své dovednosti v oblasti hudby. Jako
ulitel muazete se svymi zaky sdilet $irokou paletu hudebnich aktivit probiranych ve
vyuce a déti tak mohou pracovat na zadanych tikolech zabavnou formou i ze svych
domovt.

TRIDA.

Pod touto zalozkou se skryvaji dalsi tfi podstranky: STUDIJNI PLAN, FREESTY-
LE a SVP (Specialni vzdélavaci potieby). Tato tfeti podstranka obsahuje materidly,
dokumentaci a videa pro praci s détmi se specidlnimi vzdélavacimi potfebami.

Na strance FREESTYLE najdeme oblast s nazvem Kreativni aplikace.

vvvvv

poznani a také podporuji déti v rozvijeni jejich originalnich napada a hudebni
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tvorby. Vyuziti téchto kreativnich aplikaci slouzi k prohloubeni hudebnich znalosti
zaku a jejich porozuméni ucivu.

Druha oblast nese nazev Poslechové centrum. Jedna se o digitalni knihovnu
audio nahravek, jejimz prostfednictvim ma byt détem predstavena vazna hudba. Do
této hudebni knihovny bylo vybrano 40 reprezentativnich skladeb s faktografickym
popisem i vizudlnim zarazenim do historickych souvislosti.

Podstranka STUDIJNI PLAN se vénuje vlastni koncepci vyuky hudebni vychovy
a obsahuje strukturované tydenni vyukové lekce pro déti ve véku od 5 do 11 let, coz
odpovida dvéma ro¢nikéim Pfipravné hudebni vychovy a péti ro¢nikiim Hudebni
nauky na ZUS, nebo na I. stupni zékladnich kol (v plénu je doplnit Studijni plan
tak, aby obsahoval zpracované ucivo nejen pro L stupen, ale i pro II. stupen zaklad-
nich gkol).

Studijni plan hudebni $koly Charanga poskytuje uciteléim podporu tydenni vyuky
pro kazdy ro¢nik ve Skole. Je idedlni pro specializované i nespecializované ucitele
a poskytuje plany hodin, hodnoceni, jasny pribéh a poutavé materialy pro vyuku
na tabuli. Program podporuje v§echny pozadavky néarodniho kurikula.

V souladu s u¢ebnimi osnovami pro vyuku hudby a s vyuzitim modernich peda-
gogickych poznatki tento studijni plan smétuje svou koncepci k integrovanému,
praktickému, prizkumnému a détskému pristupu k hudebnimu vzdélavani. Logické
propojeni a vzajemné vazby mezi jednotlivymi vzdélavacimi oblastmi a ¢innostmi
napomahaji rozvoji hudebnich dovednosti, protoze je vyuka realizovana naslouchd-
nim a hodnocenim, riiznymi hudebnimi aktivitami (v¢etné vlastni tvorby a zkoumani
hudebniho svéta) a také vlastni prezentaci — vystupovanim.

Jak je studijni plan strukturovan

Kazdy vyukovy blok se skldda z ¢asti hudebni vyuky, které odpovidaji narodnimu
vzdélavacimu kurikulu:

1. Poslech a hodnoceni

2. Hudebni aktivity

Vsechny aktivity jsou zaloZeny na probirané pisni.

a) Hudebni hry - umoznuji upeviiovani poznatkii a souvislosti v hudbé pomoci
zabavného opakovani.

b) Zpév - je jadrem celé hudebni vychovy.

¢) Hra na nastroje spole¢né s probiranou pisni - je mozné vyuzit sady melodic-
kych i nemelodickych perkusnich néstrojti a také libovolné hudebni nastroje,
které mate kdispozici. Ke kazdému nastroji je k dispozici zvukova stopa, notovy
zdznam i alternativni grafické symboly.
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d) Improvizace s pisni pomoci zpévu nebo hry na nastroje - zatazeni této aktivity
umozni vyrazny posun v nékterych oblastech vyuky a vede Zaka ke svobodnéjsimu
pohybu v hudebnim svété.

e) Komponovani - tvorba vlastnich melodii s pomoci hudebnich nastrojii v pro-
stfedi probirané pisné

3. Predvedeni / Sdileni
Je dtilezité ucit se prezentovat své vysledky smérem k divakovi.

Manual aktivit

Tento manudal vam poskytne znalosti, porozumeéni a podporu pti ptipravé a realizaci
vasich hodin. Vysvétli podpirné myslenky a metodiku a to, jak kazda ¢ast hudebni
vyuky v ramci vyukovych blokt odpovida narodnim osnovam.

Vyukové bloky hudebni $koly Charanga umoziiuji détem porozumét hudebnim
souvislostem prostfednictvim vyuky zalozené na opakovani. Uceni o stejném hudeb-
nim konceptu prostfednictvim rtiznych hudebnich aktivit umoziuje jistéjsi uceni
do vétsi hloubky a zvladnuti hudebnich dovednosti. Manual aktivit vds provede
kazdym tsekem hudebni vyuky od pfipravnych ro¢niku az po vy$si ro¢niky prvniho
stupné, abyste si mohli lépe naplanovat vyuku a vidét moznosti, jak rozsitit vyuku
do hloubky pro efektivnéjsi rozvoj a upevnéni znalosti, porozuméni a dovednosti.

Hudebni vyuka a uéeni neprobih4 ¢isté linedrné. Casti hudebniho vzdélavani,
prezentované v planech lekci a materialech na obrazovce, jsou soucasti vzdélavaci
spiraly. Casem déti dokazou rozvijet nové hudebni dovednosti a koncepty a zdrovei
se vracet k jiz osvojenym dovednostem a konceptiim. Opakovani hudebni doved-
nosti nemusi nutné znamenat, Ze jejich postup se zpomaluje nebo se jejich vyvoj
pohybuje dozadu! Je to jen posun uvnitf spirdly. Efektivni osvojeni u¢iva znamend
hloubéji porozumét hudebnim dovednostem a konceptim, a pfitom objevovat
vzdy néco nového.
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Provazané dimenze hudby [C
Vzdélavaci spirala, u¢ebni pokrok v ramci hudebni Skoly Charanga. % MUSICAL SCHOOL
U kaZdé nové pisné vidy znovu zaénéte pulzem, To je znazoména neustale rostouci

spirdlou hudebniho vzdélavani.

Cilem postupu vjukowymi bloky je upeviiovat
porozumeén provazanym dimenzim hudby. poté piidejte rytmus, poté vysku tondi a
postupné také nové dimenze.

e 6. roénik

o

=

[e] 5. rocnik

o

c >

a8 4. roénik

]

= 3. roénik
2. roénik
1. roénik

Pulz Ritmus Vyska toni Dinnmika Temi Barva Struktura Textura Notovy zapis

K dal$imu prohloubeni hudebnich dovednosti slouzi rtizné kreativni aplikace, napt.
Hudebni prizkumnik, coz je vyukovy nastroj, ktery lze pouzit mnoha riznymi
zpusoby k podpore hudebniho vzdélavani, improvizace i kompozice:

Dalsi velmi oblibenou aplikaci jsou Rytmické mfizky, které jsou vybornym nastro-
jem pro podporu vyuky rytmu.

Mohou byt pouzity jako rozehtivaci aktivita, k uvedeni novych pojmii jako je
notace a metrum, nebo jako nastroj pro skladani rytmickych vzorcii:
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Nastroj Perkusista umoznuje hrat rytmické vzorce spole¢né s vynatky ze slavnych
dél nebo vytvorit vlastni jednoduché rytmické skladby na perkuse:

e ‘ e ‘ SR _

Radetsky March by
Theme
e D - o

e = -2 * 1 = Symphony No 94 In G

Maijor Surprise by see
X X X Joseph Haydn

Entry Of The

Gladiators by Julius ~ *e*
Fuéik

Compose with the

Song - Clash and e

® ® & o oo o oo ® o o o o o o -

énel énel

Tiehg Hiasity Tichd Hiosité Hiasitd Tiehg || Hiositg
buben buben vk 1 aivico / v JI1] moroca cosh || Bl crosn
triangl triangl shaikor shaker |

Nabidka

K dispozici je také sada videoanimaci, které vystiznou a zdbavnou formou pfi-
blizuji vyznam pojmd, jako je napt. pulz, rytmus, dynamika a vy$ka ténu. Dalsi
videa seznamuji se zaklady hudebni notace apod. - to vée pomoci srozumitelnych
multimedidlnich néstrojt.

Soudasti jsou i rtizné testy a hudebni kvizy pro procvic¢ovani a upeviiovani zna-
losti.
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Platforma Charanga jednoduse predstavuje moderni nastroj v rukou kreativ-
niho pedagoga, ktery poskytuje nepfeberné mnozstvi materialu pro kvalitni vyuku
hudebni vychovy.

Dalsi informace jsou k dispozici na www.charanga.cz.

Lubor Borek

Zéakladni umélecka $kola Police nad Metuji, okres Nachod
Komenského nam. 108, 549 54 Police nad Metuji
borek.lubor@zuspolice.cz

www.zuspolice.cz
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Hudebni edukace budoucich pedagogu
v oblasti predskolniho vzdélavani

Music Education of Future Teachers in the field of Pre-school
Education

Terezie Certkovd

Anotace

Studie predkladd vysledky vyzkumu, jehoz cilem byla deskripce soucasného stavu
vyuky hudebnich disciplin v pfed$kolnim vzdélavani, stav a kvalita kvalifika¢ni pti-
pravy ucitelti realizované na trovni stfednich pedagogickych $kol a pedagogickych
fakult, vse s vyhradnim zaméfenim na hudebni discipliny.

Klicova slova
Hudebni vychova, predskolni vzdélavani, vyzkum.

Abstract

The contribution presents the research results aimed at the depiction of the current
state of teaching music disciplines in pre-school education, the state and quality
of teachers® qualifications, kindergarten facilities, teacher training at secondary
schools and the faculties of education, everything with an exclusive focus on music
disciplines.

Keywords
Music education, pre-school education, research.

Hudebni edukace budoucich pedagogi v oblasti predskolniho
vzdélavani

Profesni vzdélavani budoucich uditelt v matetskych $kolach se vyviji jiz od pocatku
19. stoleti'. Prvni zminky o teoretické reflexi edukace déti v raném véku vSak sahaji

4 SYSLOVA, Zora, 2017. Utitel v predskolnim vzdélavdni a jeho pFiprava na profesi. 1. vydéni. Brno:
Masarykova univerzita.
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jesté dale do historie'*. Z historického pohledu je zfejmé, Ze se mezi stézejni aspekty
vzdélavani v oboru predskolni pedagogiky fadi znalosti a dovednosti v oblastech
vychov.!'6

Vyzkum, jehoz vysledky jsou obsahem ptispévku, byl zaméfen na otazky kvality
hudebniho vzdélavani pedagogti pro oblast predskolni pedagogiky. Pro ziskani
informaci o stavu pripravenosti budoucich u¢itelti a o schopnostech vyuziti zis-
kanych znalosti a dovednosti v praxi byl zvolen kvantitativni vyzkum realizovany
v ramci studia DSP na Katedfe hudebni vychovy PdF MU. Formou elektronickych
dotaznikt bylo osloveno 4432 statnich matetskych $kol. Zpét bylo ziskano 1014
vyplnénych dotaznikii od aktivné piisobicich pedagogti. Sbér dat probihal na jaie
roku 2018 a jeho délka byla 76 dni.

Prvni ¢ast $etfeni smétovala k obecnym informacim o véku, dokonceném vzdélani
a délce ucitelské praxe respondenti.

Graf 1 - Vék respondentii

Moznosti odpovédi Responzi Podil
@ Do 30 let 129 12,7 %
@ 31-40 151 14,9 %

41-50 244 24,1 %
@ 51-60 453 44,7 %
® 61 avice 37 3,6 %

129 (12,7%)

151 (14,9%)

453 (44,7%)
B+
0%

5% 10% 15% 20% 25% 30%  35% 40% 45% 50%  55% 60% 65%

> Vazou se ke jménu Jana Amose Komenského, ktery ve své knize ,,Informatorium skoly materské“

formuluje predskolni vék jako zdsadni pro jeho vzdélavani. V publikaci poukazuje na dilezitost
hudebniho rozvoje déti v raném véku, nebot ji povazuje za prirozenou a pozitivni soucast vycho-
vy.

16 Jedna se o télesnou, vytvarnou, dramatickou a hudebni vychovu.
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Vysoké zastoupeni respondentti ve véku 51-60 let Ize pricist pravdépodobnéji ochoté
zkusenych pedagogt zapojit se do vyzkumu nez obecnému faktu starnouci uditelské
populace v MS. Vice nez 36 % odpovidajicich uciteld uvedlo délku své pedagogické
¢innosti 31 let a vice, dalsi pedagogové maji praxi 21-30 let a to v 18 % odpovédi.
Cetnost délky praxe od 11-15 let byla tfeti nejvyssi v zastoupeni 175 respondent.
Tato statistika odpovida v podstaté rozlozeni vékovych kategorii a nabizi predpoklad
seridznosti dalsich vysledkd.

Graf 2 - Maximalni dosaZené vzdélani

Moznosti odpovédi Responzi Podil
@ a) Stiedni $kola s maturitou 571 56,3 %
i b) VOS 67 6,6 %
& ¢) VS obor bakalaisky 181 17,9 %
& d) VS obor magistersky 185 18,2 %
® jing 10 1,0 %

571 (56,3%)

185 (18,2%)

Iu (1.0%)
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60%

yevys

Nejcéetnéjsi skupinou u dosazeného vzdélani jsou respondenti se sttedoskolskym
vzdélanim s maturitou (56,3 %). Je to ddno pravdépodobné tim, Ze donedavna nebylo
bézné mozné studovat obor ,Utitelstvi pro matefské $koly“ na vysokoskolské
urovni, i kdyz se tyto snahy v priibéhu 20. stoleti objevily.!'” Vysokoskolského
studia dosahlo 18,2 % respondentd.

Dilezitou vyzkumnou kapitolou byla obsahova napln studovaného uditelského

17 SYSLOVA, Zora, 2013. Profesionalita ucitele matefské skoly [online]. In: Brno: Pedagogicka fakulta
Masarykovy univerzity, 1. 12. 2013, s. 4 [cit. 2019-10-24]. Dostupné z: https://educoland.muni.
cz/materska-skola/novinky-z-oboru/profesionalita-ucitele-materske-skoly/

251



oboru z hlediska kvalitativniho a kvantitativniho. Talentova zkouska byla nezbytnou
soucasti u ptijimaciho fizeni pro vice nez 80 % respondent. Nejcastéji byl pri ovéio-
vani talentu oznacen zpév (93 %), druhou nejcetnéjsi oblasti bylo zkouseni rytmic-
kého citéni a intona¢nich schopnosti (81 %). Vice nez 60 % respondentti uvedlo, ze
méli v ramci ovéfeni talentu povinnou hru na hudebni nastroj, predevsim klavir.

Kvalitni a komplexni ptiprava pro realizaci hudebné vychovnych ¢innosti v MS
predstavuje Siroké spektrum hudebnich i didaktickych dovednosti a ¢innosti. Pro
témeér 50% respondentil byly jednotlivé discipliny ve studiu rovnomérné zastoupe-
né i rozvrzené. Castéji zaznivala také odpovéd, ze prevlidala metodika hudebnich
¢innosti ¢i praktické hudebni ¢innosti, tedy hra na hudebni nastroj.

Graf 3 - Cinnosti, kterym se pti vyuce HV vénovala nejvétsi pozornost

Moznosti odpovédi Responzi Podil
@ a) D¢jiny hudby 86 8,8 %
& b) Metodika hudebnich ¢innosti 258 26,5 %
" ¢) Praktické hudebni ¢innosti 353 36,3 %
@ d) Vyuka byla roz¢lenéna vyrovnané 457 47,0 %
& e) Hra na hudebni néstroj 313 32,2 %
& Jina 12 1,2 %

258 (26,5%)

457 (47,0%)

313(32,2%)

Iz (1.2%)
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65%

Ze zpracovani odpovédi tykajicich se otazky, zda dosazené poznatky a dovednosti ze
studii povazuji respondenti za dostacujici, vyplynulo nékolik skute¢nosti: védomosti
a dovednosti ze studii jsou uzite¢né pti pedagogické ¢innosti v materské skole pro
témér 80 % respondentti.
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Pfi praci s détmi se nejvice uplatiuji pévecké ¢innosti (89,6 %) a hra na hudebni
nastroj, nej¢astéji hra na klavir (80,1 %). Pokud byla uvedena hra na jiny nastroj,
jednalo se ¢asto o kytaru, zobcovou flétnu, housle ¢i nastroje Orffova instrumentare.
V nékolika odpovédich zaznélo, Ze jsou vyuzivany vlastni vyrobené néstroje, které
respondenti vytvari spolu s détmi.

Graf 4 - Uplatnéni védomosti a dovednosti v MS

Moznosti odpovédi Responzi Podil
) a) Teoretické znalosti o d&jinach hudby 21 2,2%
@ b) Teoretické znalosti o hudebnich ¢innostech 182 19,3 %
{0 c) Teoretické znalosti o hfe na hudebni nastroje 109 11,6 %
@ d) Didaktika hudebnich ¢innosti 522 55,5 %
® o 2pev 843 89,6 %
& ) Hra na klavir 754 80,1 %
# g) Hra na jiny nastroj (uvedte, na jaky)... 308 32,7 %

.(2,2%]

182 (19,3%)

109 (11,6%)

522 (55,5%)
843 (89.6%)

754 (80,1%)

308 (32,7%)
0% 5% 10%  15% 20% 25%  30% 35%  40%  45%  50%  55% 60% 65% 70%  75%

Za pozitivni povazuji pedagogové rozvijeni kladnych emoci, rozvoj pohybové koor-
dinace, kladné ptisobeni zpévu na rozvoj fe¢i a obohacovani slovni zasoby, rozvoj

estetického citéni, predstavivosti, pamétovych schopnosti.

Za hlavni cil hudebni vychovy v materské skole povazuji totiz obecné podporu

a rozvoj kladného ptistupu k hudbé jako neopominutelné soucasti kultivace osob-
nosti ditéte. Ucitelska verejnost disponuje ve vyrazné vétsiné kladnym piistupem

ke své profesi, obohacuje aktivné pévecky repertodr, deklaruje otevrenost k dal$imu

hudebnimu ¢i hudebné didaktickému vzdélavani - vice nez 75 % aktivné pusobi-
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cich pedagogti v matefskych skolach. Respondenti méli moznost vypsat konkrétni
vzdélavaci semindre, které navstévuji. Nejcetnéjsi shodu mélo jméno lektorky Evy
Jenckové!'®, ktera poradd kurzy zaméfené na hudebné pohybové ¢innosti, dale
potom semindfe Aleny Tiché'”? zaméfené na hlasovou vychovu ¢i lekce Lenky
Pospisilové!®.

Ze stru¢ného vybéru vysledkt vyzkumu je patrné, ze pedagogové prosli komplet-
ni ptipravou v oblasti hudebniho vzdélavani, jehoz kvalita dosahuje pfiméfenych
pozadavka k napliiovani mnohokrét ovétené teze: ,,Hudba a jeji vyrazové prostredky
jsou schopny sdélit ditéti vic nezZ mnozstvi vytéenych slov. Zprostedkovdvaji mu hluboké,
neopakovatelné zdzitky, které je tfeba skutecné prozit a procitit.“'**
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pro pedagogy z praxe pfispiva svymi zkusenostmi v oblasti hlasové vychovy.

120 Jako predsedkyné Ceské Orffovy spole¢nosti organizuje Lenka Pospiilovd semindfe pro ucitele
hudebni vychovy se zaméfenim na Orffav schulwerk.

121 ZEZULA, Jiti a Olga JANOVSKA, 1987. Hudebni viichova v mateiské skole: (metodika): uéebnice pro
2. az 4. rocnik studijniho oboru Utitelstvi pro matei'ské skoly na stfednich pedagogickych skoldch i pro
praxi ucitelek matefskych skol. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi.
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Hudebné integrativni tvorba studenti
Katedry hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy

Musical integrative production of music education students
from Music department at the Faculty of Education, Charles
University

Marie Dunovskd

Abstrakt

Ptispévek predstavuje detaily z tvorby pripravované publikace hudebné integra-
tivntho charakteru pro déti predskolniho a mladsiho $kolniho véku zaméfené na

interakci mezi hudbou a ostatnimi uméleckymi oblastmi. Tato publikace vznikd

za dlouhodobé spoluprace mezi vysokoskolskymi pedagogy a studenty na katedre

hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, ktefi se rozhodli spole¢né
vytvorit material, jehoz cilem je podpofit hudebni vychovu v matefskych $kolach,
zékladnich $kolach, v dal$ich uméleckych aktivitach i v rodinach. Vysledkem inici-
ativy, pracovitosti a laskavosti samotnych studentd by mohla byt pomoc tém, kteti

se touzi hudebné vzdélavat.

Klicova slova

Dité predskolniho a mladsiho $kolniho véku, elementarni hudebni vychova, hudebni
pohadka, podpora hudebni vychovy, spoluprace mezi vysokoskolskymi pedagogy
astudenty, transdidaktika.

Abstract

The contribution presents the details of the preparing publication of a musical
integrative character for preschool and younger school children focused on the
interaction between music and other artistic fields. This publication is based on
a long-term cooperation between university teachers and students of the Depart-
ment of Music Education of the Faculty of Education of Charles University, who
collectively decided to make a material aimed at support of music education at
kindergartens, primary schools, other artistic activities and families. Thus, the
initiative, diligence and kindness of the students could result in helping those who
are eager to be educated in music.
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Keywords

Cooperation between university teachers and students; elementary music education;
preschool and younger school children; support of music education; musical fairy
tale; transdidactics.

V uvodu si dovoluji jmenovat nékolik osobnosti, jako je PaedDr. Alena Tichd, Ph.D.,
Prof. PhDr. Eva Jenc¢kova, CSc., Prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., doc. PhDr. Jaro-
slav Blaha, Ph.D., doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc., prof. PhDr. Belo Felix, PhD.,
doc. PaedDr. Bozena Balcarovd, PhD., které jsou pro mne vzorem jiz od détstvi (Letni
$koly hudebni vychovy a dalsi vzdélavaci kurzy). Tyto osobnosti maji vyjimecny cit
pro préci s détmi a schopnost oslovit a motivovat studenty i u¢itele hudebni vychovy
a vénuji se integrativnimu pojeti vyuky hudebni vychovy.

Diky studiu dvou prohlubujicich specializaci (vytvarné a hudebni) v rimci studia
Ucitelstvi pro 1. stupen jsem dostala prileZitost pracovat pod vedenim mimorad-
nych pedagogti Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. Nam studentiim otevteli
tito pedagogové nové pohledy na uméni, vnimani jeho $ife, mista v naem zivoté
a vlivu na celkovy vyvoj ditéte.

Do doktorského studia jsem vstupovala s vizi pracovat s tématem propojujicim
hudebni vychovu, dalsi umélecko-vychovné oblasti (literarni, hudebni, dramatickou
vychovu) a osobnostni a socialni vychovu. Svou diserta¢ni prace s nazvem Umélec-
ko-vychovné kontexty hudebni pedagogiky v inovaci primdrniho vzdéldvini tvofim
pod vedenim doc. PaedDr. Milose Kodejsky, CSc. Soucasti prace je vyzkum, ktery
v soucasné dobé probiha v 1. tfidé zdkladni $koly.

Zapojenim do vyuky student na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy jsem ziskala moZnost vénovat se tomuto tématu propojujicimu
hudebni vychovu s dal$imi umélecko-vychovnymi oblastmi a rozsitila jsem svoji
puvodni predstavu o vyzkumu v ramci diserta¢ni prace. Na katedfe hudebni vychovy
vyuduji tfetim rokem. Studentky maji osobnostni predpoklady pro praci s détmi,
projevuji hluboky zajem ohudbu a zaroven vynikaji v dal$ich uméleckych oblastech
(ve vytvarné, literarni a dramatické vychoveé). Jejich interdisciplinarni potencial jsme
s mym $kolitelem doc. Kodejskou dale rozvinuli prostfednictvim dlouhodobého
a z hlediska rozsahu naro¢ného tkolu.

Studentky mély vytvorit hudebni pohddku pro déti predskolniho nebo mladsiho
$kolniho véku (1. tfida), ve které by se prolinaly jednotlivé umélecko-vychovné
oblasti (hudebni, literdrni, vytvarna a dramatickd vychova). V pohadce muselo
byt zachovano hledisko psychologické (pfimérenost s ohledem na znaky détské
psychiky), estetické (kvalita uméleckého projevu), vychovné (moralné eticky obsah
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sdéleni). Emocionalni prozitek obsahu pohddky studentky mohly prohloubit vlastni
pisni, kterd se vaze k obsahu.

Studentky na zadaném tkolu pracovaly se zaujetim a pod mym vedenim a vede-
nim doc. PaedDr. Milo$e Kodejsky, CSc. jej postupné a zodpovédné plnily, mnohdy
nad ramec pozadovaného rozsahu prace (napsaly napt. vétsi mnozstvi pisni, vytvorily
scénare détského divadla, ilustrovaly pribéhy, vyrabély autorské kulisy atd.). V rdmci
semindre probéhly prezentace vysledki prace a také reflexe. Rozsah i kvalita prace,
zaujeti, pracovni nasazeni a jedine¢né népady studentek nds inspirovaly a ptivedly
na myslenku vytvorit z téchto materidl hudebné integrativni publikaci, kterd by
vznikla z této spoluprace a stala se soucasti mého predvyzkumu. Pro tuto praci jsme
ziskali studentsky grant Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, prace byla podpo-
fena také ziskanym grantem od Grantové agentury Univerzity Karlovy.

Mame za sebou rok a ptl intenzivni prace. Nase ptipravovana publikace se jme-
nuje ,Hudebni pohadky pro déti predskolniho a mladsiho $kolniho véku* Obsahuje
11 autorskych hudebnich pohadek od 11 studentek Utitelstvi pro matefské skoly
s hudebni specializaci (poc¢ate¢ni ro¢nik studia 2017/2018). Kazda napsala autor-
skou pohadku, kterou doplnila autorskou pisni, vytvarnou aktivitou a dramatickym
cvicenim, souvisejicimi s obsahem piibéhu a metodickym komentatem. Pohadky
v sobé tedy integruji hudebni, literdrni, vytvarnou a dramatickou st a spliuji
hlediska psychologicka, esteticka i etickd.

V procesu tvorby materiald jsem kontrolovala kazdy vypracovany tkol a pro
kazdou studentku piipravovala formativni zpétnou vazbu, podle které dotvarela
pohadku s jejimi dal$imi slozkami. Tato faze prace trvala nékolik mésicti, v soucasné
dobé probihd jesté dalsi propracovani literarni ¢asti prace.

Z hlediska hudebni roviny je do kazdé pohadky zatazena jedna nebo vice pisni.
V nékterych je i vice hudebnich aktivit, napt. hlasova cvi¢eni motivovana pohadkou
atp.

V letnim semestru 1. roéniku studia zvladly studentky pod vedenim pana doc.
Kodejsky napsat svou autorskou pisen a zapsat ji do not. O prepis not do elektronické
podoby jsme pozadali hudebniho skladatele Mgr. Jaroslava Vereba, ktery se citlivé
a peclivé staral o hudebni aranze. Spole¢né s nim jsme pisné upravovali. Tato prace
trvala vice nez ptil roku. Chceme, aby nasi publikaci mohlo vyuzivat co nejvice stu-
dentt, ucitelti i rodin. Bude obsahovat dvé Grovné naro¢nosti klavirnich doprovodi.
nahrany v nahravacim studiu Martina Friedmanna. K publikaci tedy vznikne i CD,
které bude uréeno pro spole¢né zpivani napt. v rodiné.

Poslanim nasi publikace je rozdavat radost z hudby pro véechny. Snazime se o to,
aby publikace byla uzite¢na, dosazitelna a srozumitelnd pro studenty, ucitele, ale
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i pro rodiny - rodice, prarodice, sourozence atp. Dostupnd bude pro uzivatele na
ruzné hudebni trovni. Hudebnici si v ni najdou svoji vlastni Groven a dle ni mohou
hrat (viz. obrazek 1), pro méné hudebné rozvinuté bude oporou CD.

Mezi ptispévky na konferenci Teorie a praxe hudebni vychovy VI byly i takové,
které se zabyvaly vyzkumem vysokoskolské pripravy budoucich uéitelir. Nase publi-
kace je konkrétnim ditkazem rozvoje potencialu vysokoskolskych studentti, moznosti
tvlréi prace se studenty a piipravu studentt pro pedagogickou praxi. Studentky jsou
schopné samy slozit pisenl na zakladé autorského pribéhu, doprovodit pisei na klavir,
zpivat, doplnit ji vytvarnou aktivitou, namétem k dramatické ¢innosti a postupné
se u¢i psat i metodické komentare. Ke konci bakalarského studia dovedou vytvéret
hudebné integrativni material pro rozvoj mnoha dovednosti, dokonce maji zkuge-
nosti s tvorbou publikace. Tvorba publikace nese i socidlni a psychologicky rozmér
ve smyslu spoluprace ucitel - student a spoluprace budoucich pedagogti. V publikaci
se zuro¢i hudebné integrativni rozvoj studentek, ktery je harmonizovan i studiem
na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy.

Dékuji institucim, grantovym agenturam, pedagogtim, studentim i dal$im, kteti
podporuji mtjj vyzkumny projekt a intenzivné, laskavé a lidsky pomahaji s pripra-
vou publikace. Vyzkum byl podporen studentskym grantem Pedagogické Fakulty
Univerzity Karlovy, Grantovou agenturou Univerzity Karlovy (projekt ¢. 1480218)
a Matetskou skolou a Zdkladni $kolou Bychory. Dékuji svému $koliteli doc. Paed-
Dr. Milosi Kodejskovi, CSc., Mgr. Jaroslavu Verebovi, Martinovi Friedmanovi,
studentkam 3. ro¢niku bakalarského studijniho programu Ucitelstvi pro matefské
$koly hudebni specializace: Dagmar Schulmeisterové, Zuzané Novakové, Erice
Andriantsarazo, Klare Arij¢ukové, Kristyné Karadzasové, Marii Nachtigalové, Blance
Novakové, Markété Pulkrabkové, Jaroslavé Supové, Barbote Zakové a Petie Zakové.
Dagmar Schulmeisterové dala svoleni prezentovat jeji autorskou tvorbu béhem mé
prezentace na konferenci a v tomto prispévku. Markéta Pulkrabkova zastoupila
studentsky kolektiv pti dékovani panu Mgr. Verebovi v rdmci moji prezentace na
konferenci Teorie a praxe hudebni vychovy VI. Na zavér dékuji véem tcastnikiim
konference, ktef si s ndmi v zdvéru mezinarodni hudebni konference zazpivali
uvedenou pisen. Na ptipravé publikace budeme dale intenzivné pracovat a tésit se
na jeji dokonceni.
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Ztraceny medvidek

Piedehra Hudba a text: Dagmar Schulmeisterova
J=69 Hudebni aranzma: Jaroslav Vereb
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Obrdzek 1 - ukdzka pisné Ztraceny medvidek (se svolenim autorky). V notdch je
uvedena dvoji tiroveri ndrocnosti klavirnich doprovodii. Text pisné vychdzi z obsahu
pohddky. (Pisné Ize transponovat dle potieb hlasového rozsahu déti)
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Hudobna dielna v edukacii na zakladnej
skole

Music workshop in educational process at elementary schools

Belo Felix

Anotacia

Prispevok sa zameriava na moznosti vyuzitia formy tvorivej dielne v $kolskej hudob-
nej vychove. Podava aj prakticka ukazku takej prace s vyuzitim inicia¢nej piesne,
metdd tvorivej dramatiky - interpretdcia, improvizacia, rieSenia divergentnych tloh)
s cielom rozvijania (nielen) hudobnej tvorivosti deti.

KIucové slova
Divergencia, hudobnd dielna, rozvijanie (nielen) hudobnej tvorivosti, tvorivé dra-
matika, konvergencia, ucitel v tvorivej dramatike, zaZitkové ucenie.

Abstract

The contribution describes the possibilities of using workshops in developmental
(not only) musical creativity in music teaching at elementary schools. The author
introduces a musical workshop in practice (initial song, drama in education, inter-
pretation, improvisation, and solving divergent tasks) with the aim to develop (not
only) children’s musical development.

Keywords
Convergence, divergence, creative drama education, experiential learning, music
workshop, teacher in (not only) children's musical development.

Ak sme e$te pred desiatimi rokmi konstatovali, ze v $kolskej hudobnej vychove je
dielna (workshop) ako forma organizacie vyucovania pomerne nova, dnes to uz
neplati. Bohuzial, neznamena to, Ze je to organiza¢na forma, ktort u¢itelia s oblubou
bezne vyuzivaja. Pric¢iny st rozne, hlavna vSak vidime v tom, Ze dielnia uz svojou
podstatou neurcitosti, neistého vysledku odporuje charakteru tradi¢nej vyucovacej
jednotky: po opakovani prichddza zoznamenie sa s novym uéivom, jeho precvice-
nie, utvrdenie a zaradenie do uz existujuceho systému. V tvorivej dielni vysledok
nikdy nie je vopred garantovany, pretoze cielom je ¢asto samotny proces. Tt druht
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pri¢inu sformulovala v polovici minulého storoéia profesorka zakladatelka tvorivej
dramatiky Winifred Ward: Kazdd novd vec v skolstve potrebuje polstorocie, aby bola
realizovand.

Tvoriva dielna je netradi¢na organizacia eduka¢ného procesu, pretoze z hladiska
metdd sa tu nevyuzivaju nejaké $pecifické postupy, ktoré by sa inde nevyskytovali. Za
vychodiska tvorivych dielni mozeme povazovat uz pracovnii skolu Friedricha Frobela,
ktory tvrdil, Ze vychova a vyucovanie maju vychddzat z konkrétnej ¢innosti, ktora
poskytuje priamu zmyslovi skasenost. Sticasti Komenského postupnosti ratio - ora-
tio - operatio (rozum - re¢ - konanie) sa akoby obratili: operatio - ratio - oratio
(¢innost — myslenie — re¢). Tuto ideu rozvinuli filozofi pragmatizmu, predovietkym
John Dewey (Gram skiisenosti je lepsi ako tona tecdrie), ktory zddraznuje, ze dieta rastie
vlastnou ¢innostou a prekondvanim prekazok. U¢enie ma byt zmysluplnou pracou
a uskutocniuje sa v spoloénosti inych deti (socializacia). Jeho ndzory v tomto smere
rozvinul Ovide Decroly, ktory si predstavoval $koly ako dielne, pracovne; v nich sa
ziskavaja skusenosti vlastnou pracou, nie prijimanim a memorovanim hotovych
vedomosti. Na toto nadviazala tzv. innd skola, ktord vychadzala z presvedcenia, Ze
Ziak nema byt pasivnym predmetom vychovnych a didaktickych ¢innosti vychova-
vatela, ale ma sa za vedenia uditela sam, z vlastného zaujmu a vlastnym pric¢inenim
usilovat o rozsirovanie a prehlbovanie svojich vedomosti, znalosti a zru¢nosti. Pro-
duktom takejto $koly ma byt (okrem iného) aktivny ¢lovek, ktory si dokaze nielen
klast, ale aj dosahovat cenné zivotné ciele, riesit Zivotné situacie. Aktivite sa mozno
naudit len aktivitou. Preto je ¢innd $kola miestom intenzivnej, spontannej, tvorivej
dusevnej i telesnej ¢innosti.

Vyzaduje to prebudovanie tradi¢nej $koly — vSetkych jej zloZiek; realizuje sa
v prirodzenom pracovnom prostredi — ak stard $kola bola posluchérnou, ¢innd $kola
ma pripominat skor dielfiu, laboratérium. Uéenie nemd byt pripravou na buduci
dospely zivot, ale ma detom dopriat skuto¢ny Zivot. Dieta ma mat moznost usku-
to¢novat svoje myslienky a kontrolovat ich hodnotu praktickou prezentaciou.

Pravdaze, nemame tu na mysli skuto¢né, fyzické prebudovanie $kol na dielne, ale
vytvorenie takej pedagogickej situacie, ked deti fiktivne privedieme do iného pro-
stredia, inej krajiny, akou je $kola. Ndam sa na tieto icely osved¢ila inicia¢na piesen
Krajina Zdzracno (text basne Daniel Hevier), ktora vznikd priamo v komunikécii
uditel - Ziak.

Medzi latkou (u¢ivom) a dietatom musi byt funkény (funkcionalny) vztah. Ucivo
samo o sebe nema cenu, ti nadobida prave pomerom k rozvijajicej sa detskej
bytosti a funkciou, ktord pri tomto rozvoji predstavuje.

Pedagogicka cena uciva sa odlisuje od jeho objektivnej, logickej hodnoty. Tym

Py

a samoucenie (ziskavanie vedomosti bez sprostredkovania ucitelom).
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Nasa praca v dielnach preto vychadzala z niekolkych zdkladnych zésad:

1. zmena vztahu k hudbe: hudba je nieco dané, definitivne a nasou tlohou je len
¢o najpresnejsie realizovat to, ¢o je v notovom (zvukovom) zdzname; hudbu
mdzeme sami vytvarat alebo pretvarat a byt nie iba ozvenou, ale spolutvorcom,
dokonca tvorcom. PravdaZe, mame stale na zreteli myslienku francuzskeho maliara
a teoretika umenie Pierre Bonarda: Je prijemné jazdit na detskom koniku, len si
nesmieme mysliet, Ze je to Pegas;

2. zmena prace s nou: Od ,ja to neviem", cez ,mdzem to skusit“ az po ,,dokdzem
to!*;

3. produktom (vysledkom) prace s hudobnym materidlom je vzidy hudba. Tu
zdoraznujeme pedagogickd, nie umeleckd hodnotu produktu;

4. aktivna participacia vSetkych ucastnikov;

5. zmena paradigmy vo vztahu uditel - Ziak: M6Zeme ho definovat ako Primus inter
pares (Prvy medzi rovnymi).

Znamené to, Ze priprava uéitela ma charakter akéhosi ,,polotovaru, ktory sa doplna

a meni{ podla momentalnej situdcie. Z hladiska $truktury ide o:

1. kratky teoreticky tvod do problematiky;

2. uplatnenie poznatkov priamo na mieste v praktickom cvi¢eni korigovanom
konzultaciami s lektormi;

3. prezentacia vysledkov.

Z hladiska praktického uplatnenia tvorivych dielni v hudobnej vychove odkazuje-

me na slovenské ucebnice Hv pre zakladné $koly (Langsteinova a Felix 1997-2000,

Langsteinova a Felix 1997-2005), ktoré prina$aji mnozstvo situdcii, kde su prave

dielne najlep$im rieSenim odovzdavania obsahu detom. Pri vokalnych ¢innostiach

sme vychadzali z nametov, ktoré uvadza doc. H. Vanova v publikacii Pévecka tvo-

Fivost na zakladni $kole (Vanova 1984). Po nasom doplneni vznikla postupnost,

ktord vyuzivame aj v stcasnosti:

Hra na reproduként ozvenu (napr. Prsi? Préi! v Hv/1);

. Hra na interpreta¢nu ozvenu (napr. Vstavaj, Hanzo, hore! v Hv/5);

. Hra na otazku a odpoved (napr. Zlata brana v Hv/2);

. Hra na stratend melddiu (napr. v Zahrajme sa s hudbou v Hv/6);

. Urobme si pesnic¢ku (napr. pri dramatizécii basne Dracie trampoty v Hv/3, alebo
v zhudobnovani textu jarmoc¢nej piesne Kupte, si, kipte v Hv/8).

ST

V in$trumentalnych ¢innostiach sme vychadzali z divadelného chapania hudby, kde
sa hudobné nastroje stavaja prostriedkom komunikicie - dokdzu navodit uréita
atmosféru, vytvorit prostredie, charakterizovat postavy, podfarbovat pribeh, ale aj
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vytvorit k nemu prekvapujtci kontrapunkt. Spdsob hry objektivne sice zavisi na
kontexte, ale zostava vela priestoru na subjektivnu reflexiu zazitku.

V hudobnej dielni je vedome potla¢ana reprodukcia, ¢im sa otvaraji moznosti
pre improvizaciu a interpretaciu. Je to v stlade s chapanim ciela Hv v novych osno-
vach tohto predmetu: Poslanim Hv ako vychovno-vzdeldvacieho predmetu na ZS$ je
vytvérat plnohodnotnu protivahu k prevazne vzdeldvacim, ndukovo orientovanym
predmetom vyucovania. Hv v takomto ponimani so kladie za ciel vychovat predovset-
kym vnimavého a aktivneho posluchaca, ktory cez jemu dostupné a vlastné hudobné
aktivity smeruje k individudlne podmienenej, slobodnej vkusovej orientdcii a nie je
manipulovatelny ndhodnou médou a agresivnou ponukou subkultary a reklamy.

Hudobna dielna v praxi

1. inicia¢na piesen B. Felix/D. Hevier: Krajina Zazra¢no (ozvena - imitacia - kon-
vergencia)

Krajina Zdzracno Hudba: Belo Felix
Text: Daniel Hevier
Veselo
D G D G
N o
i I— T — r— T ]
e P 1 Sy ] =
T ——— —— I - r —— 1 |
o 533 5  * 7 @
Sad- ni- te si zamia na mraé-no. Le-tim  do kra- ji- ny Za-zraé-no.
E7 A7 D L
N & I [N Fine
i T T — Y — ]
i3 — 2 — b lﬂ
T— ) ——r——r ™ 1 |
v = = I = I | il
j >—o - - - >

Ake znie krajina

Le- tim do kra- ji- ny, do kra- ji- mny Za- zrac- no. Zizraéno?

Pomaly gp7 1 A7 | ‘ 2. AT a tempo
fl_# i LN i —
[ L LN } ) LY Iy -
—— L —1 s P — *
o .,
Je to mnaj- kraj- Sia zem v ce- lom sve- te, D.C. al Fine
vo- &iach si z nej do- mov od- ne- sie-  te.

2. postupné aktivity so vzrastajucou mierou divergencie

- interpreta¢na ozvena (hra Vstavaj, Hanzo, hore): zmena niektorych parametrov
(tempo, dynamika, spdsob vokalnej interpretacie) v zavislosti na fiktivnom
deji

— retazova hra (roz$irovanie motivu, rytmizacia textu), hlasova rozcvicka: mame
psa, mame doma psa, mame doma psika, my mame doma psika. Vytvorenie
rytmického pasma (hra na tele). Striedanie tondlneho a modalneho postvania
motivu.

— hra na otdzku a odpoved, hra na stratent melddiu

— urobme si pesnicku; transfer modelu rozcvi¢ky na novy text (D. Hevier: Bada
na psa)
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3. inStrumentélne ¢innosti (piesent Hlava, ramena...)
4. hudobno-dramatické spracovanie predlohy (B. Felix/ D. Hevier: Kvetinova brada):
— analyza textu, charakter krala, hudobnd ,,deformacia“ kralovskej fanfary (4 takty)
— hudobné nastroje ako ,,dramatické postavy®
— zhudobnovanie ¢asti textu, zmena charakteru melddie a rytmu v zavislosti na
nom
— hudobné vyjadrenie zéhrady (¢o pocujeme v zéhrade; buchy, $uchoty, Orffove
néstroje)
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c % Fm N Cm B
> S—

‘é .\0 — i ;\ ;\ ;\ . ‘,L\ i —— ] B =

1 v
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([P & —

C g C EU C D7
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‘.éé -": L — .‘.‘...L\’!\ b 4 . = ._L\. ! —

\ Pin kil mi kve fi- mo- v b dn, pin kel  ma bra- du

loy gl ' !

() 5| I {
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‘;ﬁ.’;'d""d':d'o"o"""':
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Masleduji vol'né improvizicie na tému zilrada. Po nich sa piesed alebo jej fast’ mée (ale nemusi) opakovat’.

5. hladanie ,zakliateho“ rytmu v texte basne F. Roj¢eka: Ranajky Véera rano a dnes
zasa/kava detom rozliala sa (a) (kdva detom rozliala sa v¢era rano a dnes zasa.
(a") Natiekla im do rukavov/ doparoma s takou kavou! (b) Detom sa to Casto
stdva/ na vine je vzdy len - kava. (a)
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— zmena taktov v zdvislosti na situdcii (2/4; 3/4; 5/4) a ich kombindcie
— zhudobnenie kontrastnej ¢asti (b)
— zavere¢na Cast, vyjadrenie pointy

6. Praca s textom D. Heviera Tma v jabl¢ku
Stopka vykukuje tak nou zazvon
v kazdom jabi¢ku je malé jablon.
Ukryta je v sladkej tme v ustach ti hned rozkvitne.
— spolo¢né hladanie tstredného motivu; rytmizacia 1. Casti textu
— vrstvenie hlasov
— rytmizacia a zhudobnenie kontrastnej Casti
— pridanie hudobnych nastrojov
— verejna prezentacia spolo¢ne vytvorenej piesne

7. Ukoncenie prace
— piesenl Krajina Zazra¢no so zmenou textu (...odlietam z Krajiny Zazra¢no)
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Vybrané klavirne skladby Jozefa Gresaka
a ich uplatnenie vo vyucovacom procese
ucitelskych smerov

Selected piano compositions of Jozef Gresak and their use
in the educational process of a school-teacher study
programmes

Liubov Gunder

Anotace

Tvorbu Jozefa Gre$aka (1907-1987) mozno zaradit do troch vyvojovych obdobi:
v prvom bol vyrazne ovplyvneny hudobnym myslenim Frana Dostalika, ktory bol
nositelom Janackovskej tradicie; druhé obdobie je poznacené hladanim Gresakovho
vlastného hudobného jazyka a rytmu - v tomto smere bol Jozef Gre$édk naozaj ori-
gindlnym skladatelom a v trefom obdobi sa zameral na velké scénické a symfonické
formy. Jeho klavirne diela spadaju prevazne do prvych dvoch obdobi, badat v nich
priklon ku folkléru, niektoré st ramcované programom. Aj ked je prioritne Jozef
Gre$dk ponimany ako skladatel organovych diel, v prispevku poukdzeme na $pe-
cifika jeho vybranych skladieb v kontexte klavirnej tvorby a ich mozné uplatnenie
vo vyucovacom procese.

Klic¢ova slova

In$trumentalne ¢innosti, Jozef Gre$ak, klavirna miniatara, Magursky tanec, slo-
venska hudba.

Abstract

The work of Jozef Gresak (1907-1987) can be divided into three developmental
periods: In the first one he was strongly influenced by the musical thinking of Frano
Dostalik who was a holder of the Janac¢kian tradition. The second period is marked
by the search for Gre$dk's own musical language and rhythm. In this respect Jozef
Gres$ak was a truly unique composer. And finally in the third period he focused on
large scenic and symphonic forms. His piano works belong predominantly to the
first two periods, showing a tendency towards folklore, some of them are framed
by the programme. Although Jozef Gre$dk is primarily perceived as a composer of
organ compositions, our contribution points out the particularities of his selected
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compositions in the context of his piano work and their possible application in the
teaching process.

Keywords
Instrumental activities, Jozef Gresak, piano miniature, Magursky tanec (Magura
dance), Slovak music.

Zddvodnenie interpretovat slovensku hudbu 20.storocia

Stdasnd realita je vdaka mnozstvu hudobnych procesov vnimand ako zloZity komplex.
Hladanie rovnovahy medzi tradiciou a novymi javmi sveta je vyzvou pre spolo¢nost,
ako aj pre jednotlivcov. Preto hudobna pedagogika sa zaobera historickou i sucas-
nou hudobnou literattirou, hladd rovnovahu medzi starymi a novymi vyrazovymi

moznostami. Ciefom nasho prispevku je zdévodnit, pre¢o ma v priprave buducich

ulitelov hra na klavir d6lezité miesto a zvyraznit v nej podiel slovenskej hudby 20.
storocia. Jozef Gresdk, aj ked osamoteny a origindlny skladatel, nadviazal na liniu

slovenskych skladatelov, ktorych celozivotnd tvorba stvisela so slovenskou histori-
ou, tradiciou a hodnotami - boli nimi tvorcovia slovenskej narodnej hudby: Eugen

Suchon, Jan Cikker a Mikula§ Moyzes a i. ,,Eugen Suchot, nazval svoje celoZivotné

dielo ,,Osudmi Slovenska’; v ktorych zachytil vyvoj, pocniic historickou témou: Velko-
moravskou risou v opere Svitopluk, tisicrocnou existenciou a tisilim o svojbytnost
v kantdte Zalm zeme podkarpatskej, cez vyrovndvanie sa so socialistickou minulostou

republiky (viaceré prepracovania zdveru opery Kriitfiava pod dohladom ideolégov),
az po skladby duchovného charakteru: Slovenskd omsa (1983-1984) a Tri modlitby

(1987),v predvecer neznej revoliicie“ (Ko¢isova 2017, 5.65). V nasledujicom texte sa

pokusime vytvorit priestor, ako pripravovat buducich uditelov hudby do hudobnej

praxe, a vyuzit ich inStrumentalnu a interpreta¢nu pripravu, ktord sazaobera moder-
nou hudbou 20.storo¢ia, konkrétne naroda krajiny, v ktorej ziju a $tuduju. Tento ciel
sa bude realizovat na priklade vybranych klavirnych skladeb vychodoslovenského

skladatela Jozefa Gresaka (30. 12. 1907 v Bardejove - 17. 4. 1987 v Bratislave).

Strucny nacrt z Gresakovho stadia

Za vyznamné obdobie v Gre$dkovom umeleckom Zivote mozno povazovat $tadi-
um a pobyt na Ucitelskom tstave v Spisskej Kapitule. Tu sa Gre$dkovym zdrojom
poznania hudby, harmoénie a kompozicie stali poznatky a hodiny hry na klaviri
a organe, ktoré viedol kantor Frano Dostalik. ,,Hodiny s Frariom Dostalikom boli
zaujimavé a precizne vedené, v Dostalikovom byte mal Gresik vela prileZitosti umocnit
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si znalosti o LeoSovi Jandckovi, ale obozndmit sa aj s eurdpskou hudbou 20.storocia
(Curilla 2007, 5.17). Fratio Dostalik'? bol navyse zberatelom a znalcom slovenskej
Tudovej piesne, ,,po vzniku Ceskoslovenskej republiky sa stal jedinym slovenskym
Ziakom Leosa Jandcka, ktory ho prijal na organovii skolu, neskor Konzervatérium do
Brna, kde studoval skladbu a dirigovanie“ (Jendrichovsky 2016, s.1). Dostalikovymi
najvyraznej$imi ziakmi boli Jozef Gresak a Stefan Hoza (Jendrichovsky 2016, s.1).
Jozef Gresak hraval na organe aj v nedalekej spisskokapitulskej Katedréle sv.Martina,
kde nadobudal zruénosti v hre i v improvizaciach, ¢im si obohacoval svoje autorské
hudobné predstavy (Curilla 2007, s.18). Skladatelské zéklady Jozefa Gresaka mozno
po ziskanej ucebnicovej literature hodnotit ako silno orientované na ¢eské sklada-
telské osobnosti neskorého romantizmu a hudby 1.tretiny 20.storo¢ia, so silnym
vztahom k folklérnej tradicii.

Nelahké zivotné prekazky J. Gresaka

Po ukondeni maturity Jozef Gresak nastapil na zdkladnt vojensku sluzbu do Kosic,
aj tu na seba upozornil svojim klavirnym umenim. , Klavirne umenie mu zabez-
pecilo pristup do rodiny generala Josefa Snejddrka'”® - boli to sukromné hodiny
klavira pre generdlovu dcéru (Curilla 2007, 5.23). ManZelka Josefa Snejdarka,
¢lenka francizsko-¢eskoslovenského spolku iniciovala podanie Gre$akovej ziadosti
o Stipendium'* v Parizi, ktorej v§ak Ministerstvo $kolstva a osvety v Prahe nevyho-
velo z ddvodu nedostatku financii (Curilla 2007, s. 23, 87). Po tomto nevydarenom
pokuse, ako aj po dal$ich ziadostiach zvysit si odbornost (na Prazskom konzervatériu,
ziadost suikromne $tudovat u B. Bartdka), Jozef Gre$dk v snahe hmotne zabezpedit
rodinu, sa stal korepetitorom - klaviristom v Bardejovskych kapeloch - nebolo to
kratke obdobie, pocas ktorého rozvijal prednostne pianistické schopnosti ,,Zivotné

122 Frano Dostalik bol po cely Zivot neinavnym propagatorom diela L. Janacka, zaujem o folklor, snahu
o moderny hudobny vyraz, originalnu harmoéniu a hudobny experiment preniesol aj na svojich Ziakov
v Rimsko-katolickom ucitelskom tstave na Spisi. Pomerne kratke, $tvorro¢né pedagogické posobe-
nie Frana Dostalika v Spi§skej Kapitule (1922-26) prinieslo okrem interpreta¢nej (hra na husliach,
klaviri a organe), skladatelskej, a dirigentskej (vedenie $kolského orchestra) prace aj pedadogické
uspechy. E Dostalik bol pravdepodobne sprostredkovatel poznatkov o hudobnej harménii z pera
Jozefa Bohuslava Foerstera (Nauka o harmonii, Praha 1887, 1902) a tedrie kompozi¢nej Janackovej
prace O skladbé souzvukiiv a jejich spojitv (Sbirka spistiv pro uditele, pestouny, rodice a vzdélavatele
lidu viibec, Praha 1897), resp. v ¢ase svojho tudia aj o poznatky zo vznikajucej Jand¢kovej publikdcie
Uplnd nauka o harmonii (A.Pi$a, Brno 1912, 1920).

123 Josef Snejdérek (1875-1845) bol v tom ¢ase diviznym a armddnym generalom Zemského vojenského
velitelstva v Kosiciach (1925-38), ktory svoju dostojnicku kariéru budoval vo Franctizskej armade.

124 Statny prispevok.
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osudy, neprijatie na prazské $tadia (alergicka reakcia V. Novaka) a nezdujem o auto-
rovu tvorbu v mieste autorovho pdsobenia vsak spdsobili, ze sa J. Gresak tvorivo
odml¢al na viac ako dvadsat rokov, v tejto dobe posobil ako korepetitor v roznych
divadldch v Cechach a na Morave“ (Godér 1998, 5.110). Na Slovensku za¢al posobit
az po ukonceni vojny: zacal vyuc¢ovat hudobnu a vytvarnd vychovu na zakladne;
$kole v Bardejove, posobil aj ako korepetitor Ukrajinského siboru piesni a tancov
a Ukrajinského ndrodného divadla (Godar 1998, s.110).

Klavirne skladby J. Gresaka

Celkovo je Jozef Gresak autorom priblizne desiatky skladieb pre kldvesové nastro-
je — pre klavir alebo organ. St to prevazne mensie jednocastové skladby, kompono-
vané v rokoch 1921-1967'%. Zavr$ujticim obdobim tvorby pre klavesové nastroje sa
stali: troj¢astova Sondta pre klavir (1969) a cyklus skladieb pod nazvom Organovd
kniha pre Ivana Sokola (1976) vynikajiceho slovenského organistu a vyhradného
propagatora Gresdkovej organovej hudby.

Do tretieho tvorivého obdobia (priblizne od roku 1954'*-1987), v ktorom domi-
novali diela scénické, prinaleZia aj dve rozmerné skladby pre klavir v sprievode
orchestra: Koncert pre klavir a orchester (1967) — a Hudba pre klavir a orchester
(1980), u prvej bol premiérovo interpretom samotny skladatel, u druhej vyznamny
slovensky klavirista Marian Lap$ansky, obe diela zazneli po prvykrat v Bratislave
a dirigoval ich Bystrik Rezucha. K rozsiahlym opusom sa este radi aj Organovd
symfénia pre organ a orchester.

Nevieme, ¢i klavirne skladby komponoval Jozef Gres$ak za klavirom, ale vieme,
ze sav nich odrazajua jeho pianistické skdsenosti. Posobil ako klavirista v kapelnom
orchestri v Bardejovskych kapeloch, ako korepetitor baletu v Narodnim divadle
v Prahe a dalgich ¢eskych divadlach, ba aj ako korepetitor baletu v Stdtnom divadle
v Kosiciach (Curilla 2007, s. 23-30).

Klavirne skladby Jozefa Gre$édka st nabité hudobnym napadom, tvorivostou
a originalnostou, paradoxne si mnohé jeho klavirne opusy zabudnuté, stratené -
alebo neboli ani vydané tla¢ou. Gresak si vyvinul v hre na klaviri svojska, pomerne
originalnu prstovt techniku. Namiesto piatich prstov, pouzival na oboch rukach len
$tyri (nevyuzival hru palcov). Preto kazdy interpret musi pri stadii Gresdkovych diel
vytvorit vlastny interpreta¢ny prstoklad.

Vyberom niekolkych skladieb pre klavirnu prax poukazeme na originalnost

125

Karic¢ka C dur, Tri skladby, Sonatina, Desat skladieb, Karicky, Rotory I., Impulzy; spracované podla
GODAR, Vladimir.1998. 100 slovenskych skladatelov, cit.d., s.112.
16 Gresdkova vrcholnd tvorba sa zalina az v Sestdesiatych tokoch“ (GODAR 1998, s.111).
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hudobného jazyka skladatela. Na prvy pohlad je faktira Gresakovych diel akoby
priesvitnd, a moze sa zdat interpretane nendro¢nd. Opak je pravdou. NajdoleZitejsie
pri $tudiu Gresakovych klavirnych skladieb je tvorba a zvukomalba ténu, najma
pri skladbéch s pastordlnymi programovymi nazvami (Na hordch, Magursky tanec
ai.). Aj ked sa doneddvna u J.Gresaka uprednostnoval v skladatelskom odkaze organ
(vzhladom k prvym hra¢skym skdsenostiam a priatelstvu k I.Sokolovi), - nezastu-
pitelné miesto v jeho odkaze ma rovnako vyrazne aj klavirna tvorba.

Bol to prave klavir, ktory ho Zivil niekolko desatro¢i, na ktorom interpretoval
prvé uvedenia svojich skladieb. Pre tento nastroj skomponoval cely rad skladieb, od
instruktivnej (akoby detskej) po zavaznu s6lovi koncertnd literatdru. ,, Bardejovsky
roddk Jozef Gresdk patri k predstavitelom slovenskej hudobnej moderny, ktory veno-
val cely svoj tvorivy Zivot vychodnému Slovensku® (Buffa 2014, s. 39-40), ale svojou
vrucnostou, pdvodnostou a poetikou moze byt blizky aj nejednému zahrani¢nému
interpretovi.

Klavirna metodika pri interpretacii vybranych skladieb
J. Gresaka

Koncept Gresdkovej harmonie je zlozity. Jeho skladby casto osciluju medzi duro-
vym a molovym dualizmom, akordy st v jeho ponimani klastrami. Kazda, hoci aj
miniatarna skladba bola pre Gresaka filozofickym dielom. Vov$etkom videl hlboky
zmysel, aj ked nazvy jeho skladieb boli velmi prosté. Gre$ak myslel polyfonicky a aj
jeho najjednoduchsia skladba obsahuje polyfénnu klavirnu faktdru.

Pri $tudiu skladieb J.Gresdka je potrebné si uvedomit, Ze popri zaujimavej har-
monii, ¢asto modalneho zafarbenia, vyplyvajucej z folklornej tradicie slovenskych
spevov a hudby je u Gre$dka dominantne koncipovany rytmus. Podla Martienssena
(1937) pri vyucovani klavirnej hry nie je vobec nevyhnutné venovat $pecidlnu pozor-
nost vyvoju harmonického citenia. Je sice dolezité Ziakovi priebezne poukazovat na
charakteristické javy harmonického diania, ale postup musi vzdy prebiehat tak, aby
harmonické vizby vyplyvali pre ziaka zékonite z vyvojovych tendencii jednotlivych
hlasov. Linearny princip musi byt pre tvoriva klavirnu hru nevyhnutne nadrade-
ny. Pri ndcviku Gre$akovych skladieb st dvoma stranami jednej mince melddia
(linedrny princip), ako aj harmonia (vertikalny princip). Tretim zékladnym prvkom
Gresakového hudobného myslenia pri klaviri je rytmus. Ten je v jeho skladbach
velmi premenlivy.

V skladbe Magursky tanec ukdzeme, ako sa rytmus v kontexte intervalovych struk-
tur meni. Slovenska hudobna verejnost nazvala tieto akcenty ,,bunkami a pulzami®,
ktoré sa inSpirovali rytmami vychodoslovenskej ludovej hudby. Akcentovanie je
predpisané, premenlivost skladby sa zachovava premenlivostou akcentov. V rdmci 4/4
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metra s smymi osminami je akcentovanie nasledovné — md $est variantov-vac¢sinou
je prizvuk (<) na neprizvuénych dobach:

1/-<-<--<-2/----- <--3/<--<--<-4/<--<-<--5/----- <<<
6/<----<--

Skladba Ludova piesen je Strnastou skladbou z cyklu dvadsiatich troch sélovych
skladieb pre organ, ktort skladatel venoval Ivanovi Sokolovi a nesie ndzov Organova
kniha pre Ivana Sokola'?’. Skladba je jednym z névratov do folklérnej minulosti
Sariganov, v regiéne v ktorom il Jozef Gresak. Tonalne je skladba dualistickd, je
vedena ako spojenie ,,dvoch svetov®. Kym vrchné melddie su v durovej ténine
(G dur), spodné hlasy sa nachadzaju v mdlovom poli, v rovhomennej g molove;j
tonine. Aj ked J. Gresak pracuje s napevom piesne monotematicky a objavi sa vo
véetkych troch dieloch, predsa len kontrastny diel B (takty 22-42) prinesie napev aj
v zlozitej$ej Stvorhlasnej kontrapunktickej fakture'?® (takty 29-35). Vztah J. Gresaka
k slovenskej fudovej piesni v tejto skladbe je jasny, ¢asto tu uplatiiuje unisono alebo
terciovu vystavbu hlasov, ¢o je pre neho charakteristické aj v inych skladbach, a s ur¢i-
tou pravidelnostou meni metrum skladby z 2/4 na 5/8 na konci sedemtaktovych
viet. Tato organova miniatura zaujme nielen svojou jednoduchostou, ale zarovern
skladatelskou rafinovanostou. Na tejto skladbe je mozné sa naudit polyfonickej
technike (vyvaZzenosti hlasov). Dynamicky je velmi kontrasnd, obsahuje ¢asté zmeny
dynamickych hladin. Rovnako obsahuje filozoficky kontext, ktorému interpret musi
podriadit celkovi interpretaciu. V zavere skladby nechéva Gresak zazniet klastrové
akordy, mozno im rozumiet ako nezodpovedanej otazke.
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Hudobné vzdelavanie Ziakov
so vSeobecnym intelektovym nadanim

Music education of pupils with general intellectual ability

Jana Huddkovd

Anotacia

Ziaci so vieobecnym intelektovym nadanim st ziaci so $pecifickymi vychovno-vzde-
lavacimi potrebami, ktoré st ukotvené vo vyhlaske ¢. 307 Z. z. Ministerstva Skolstva
Slovenskej republiky o vychove a vzdeldvani tychto Ziakov. Uvedena vyhlaska ako
aj vzdelavacie programy sice poukazuji na rozvijanie Ziaka a jeho nadani (¢i talen-
tov), av8ak akcent na rozvoj hudobného nadania v tychto dokumentoch absentuje.
Prispevok poukazuje na niekolko podnetov pre moznosti hudobného vzdeldvania
tychto ziakov v zakladnej $kole.

Klacové slova
Intelekt, hudobna vychova, hudobné vzdeldvanie, nadanie, zdkladna skola.

Abstract

Pupils with a general intellectual ability have specific educational needs that are
embodied in the decree no. 307/2008 of the Law Code of Ministry of Education of
the Slovak Republic on education and training of pupils with specific educational
needs. The aforementioned decree, as well as educational programmes, point to
pupil's intellectual and talent growth. However, an emphasis is put on the improve-
ment of music ability that is absent in these documents. Our contribution implies
several suggestions of music education of pupils with general intellectual ability at
Slovak elementary schools.

Keywords
Elementary school, intellect, musical education of pupils, music education, talent.

Diagnostika Ziaka s intelektovym nadanim

Podla zakona ¢. 245/2008 Z. z. o vychove a vzdeldvani vymedzuje v § 2 pism. j)
a q) dieta, resp. ziaka s nadanim ako dieta (Ziaka) so $pecidlnymi vychovno-vzde-
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lavacimi potrebami. Podmienkou je, Ze dieta alebo Ziak md $pecidlne vychovno-
vzdelavacie potreby diagnostikované zariadenim vychovného poradenstva a pre-
vencie (§ 2 pism. j). Podla § 103 ods. 1 sa vychova a vzdelavanie Ziakov s nadanim
uskutocniuje v $kolach so zameranim na rozvoj intelektového nadania deti a ziakov
vSeobecného intelektového nadania, $pecifického intelektového nadania, umelec-
kého nadania, Sportového nadania deti alebo Ziakov. Ziaci s nadanim mézu ziskat
pomocou modifikovanych edukaénych metdd, ktoré zodpovedaju ich $pecidlnym
vychovno-vzdeldvacim potrebam, hlbsie vedomosti a spdsobilosti, lepsie chapat
fakty v roznych kontextoch, osvojit si sposoby prace s informaciami vratane ich
samostatného vyhladévania, kombinovania, vyuZivania i tvorby novych poznatkov.
Klucové kompetencie a principy $tatneho vzdelavacieho programu pre ziakov so
vieobecnym intelektovym nadanim su totozné s tymi, ktoré mozno néjst v Statnom
vzdelavacom programe pre 2. stupen zakladnej $koly v Slovenskej republike. Rozdiel
je v zohladneni Specidlnych vychovno-vzdelavacich potrieb nadanych Ziakov. Im
sa musia prispdsobit formy, metddy a techniky pedagogickej prace. Vzdelavacie
postupy musia zodpovedat kognitivnej Grovni ziakov. Musia akceptovat skuto¢nost,
7e vy$ka nadania jednotlivych Ziakov je rozna, ¢omu treba prisposobit aj roznu
naroc¢nost zadani a tloh pre relativine menej, stredne a vysoko nadanych.'?
Vyhlaska ¢. 307 Z. z. z r. 2008 Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu Slo-
venskej republiky o vychove a vzdelavani intelektovo nadanych Ziakov ustanovuje, Ze:
o intelektové nadanie diagnostikuje centrum pedagogicko-psychologického pora-
denstva a prevencie na zaklade informovaného stthlasu zdkonného zastupcu Ziaka
alebo zastupcu zariadenia,
e 7Jiak, ktory ma centrom diagnostikované intelektové nadanie, je Ziakom so $pe-
cidlnymi vychovno-vzdelavacimi potrebami,
® centrum v sprave z diagnostického vySetrenia uvedie, ¢i bolo diagnostikované
vSeobecné intelektové nadanie alebo $pecifické intelektové nadanie a v stlade
sdiagnostikovanim intelektového nadania navrhne vhodnut formu vzdelavania
ziaka. O forme vzdeldvania rozhodne zdkonny zastupca Ziaka alebo zastupca
zariadenia etc..

Vseobecne intelektovo nadany ziak moze byt vzdelavany v $kole pre ziakov so vse-
obecnym intelektovym nadanim, v triede pre Ziakov so v§eobecnym intelektovym
nadanim alebo formou individudlnej integracie na zaklade Ziadosti zdkonného
zastupcu Ziaka a s jeho informovanym stihlasom po diagnostike vykonanej cen-
trom.

12 www.minedu.sk
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Pri vzdelavani intelektovo nadanych Ziakov sa pouzivaji met6dy a pristupy so
zameranim na projektové vyucovanie, induktivne vyucovanie, pozorovanie, objavo-
vanie a experimentovanie, diskusiu, pracu s informaciami, rie$enie problémov,
pozitivne hodnotenie a sebahodnotenie. Pri ich edukdcii sa pouzivaju ucebnice,
ucebné texty a pracovné zo$ity pre Ziakov so véeobecnym intelektovym nadanim
a pre Ziakov so $pecifickym intelektovym nadanim, pri niektorych ¢astiach obsahu
aj ucebnice, ucebné texty a pracovné zosity pre ziakov bez $pecialnych vychovno-
vzdelavacich potrieb.

Intelektovo nadany ziak

»Abstraktny pojem nadpriemerna ¢i vysoka inteligencia je v redlnej podobe u nada-

nych deti transformovany do prejavov vynimo¢nych intelektovych schopnosti, ktoré
obsahuju takéto zakladné znaky: vysoka aroven logického a abstraktného myslenia,
vysokd droven kritického a nezavislého myslenia, vysoka uroven kombinaénych
schopnosti a systémového myslenia, vynikajica pamat, vysokd koncentracia a roz-
sah pozornosti, vysokd iroven originalneho a kreativneho myslenia“ (Laznibatova
2001, s. 61). Vetky uvedené schopnosti je mozno vidiet u mimoriadne nadanych
deti v rdznych podobach a formach. Typickou charakteristikou tohto ziaka je, ze
ucivo v Skole zvlada spracovat, fixovat a naudit sa za ovela kratsi ¢as v porovnani
s jeho rovesnikmi. ,,Pre potreby budovania systému starostlivosti o nadané deti
odporucame pokladat za nadané dieta také, ktoré v porovnani so svojimi roves-
nikmi dosahuje vyraznejsie vykony v jednej alebo viacerych oblastiach ¢innosti,
rychlejsie sa uci alebo prejavuje zaujmy typické az pre deti star$ieho skolského veku*
(Laznibatova 2001, s. 62).

V prispevku prinasame pohlad na hudobnu edukéciu z hladiska moznosti skva-
lithovania pri vybranej skupine ziakov, ktori dosahuju vysokd uroven rozumovych
schopnosti a ktorych intelektovy potencial presahuje hranicu IQ nad 135 pomocou
merania $tandardizovanymi psychologickymi testami. UZ v rannom detstve mozno
urcit intelektovy potencial podla trovne pamite, rychlosti vnimania a ucenia sa,
a preto je potrebné pri prejavoch mimoriadnych rozumovych schopnosti venovat
odbornu starostlivost, pretoze moze mat dolezity vplyv na ich dal$i vyvin. Takmer
95 percent populacie ma IQ medzi 70-130. Extrémne nizke alebo vysoké vykony
st rovnaké na oboch péloch Gaussovej krivky: priblizne 2 percentd maja nizke
IQ (pod 70) alebo velmi vysoké IQ (nad 130). IQ nad 145 alebo IQ pod 55 moz-
no $tatisticky zistit len u jedného ¢loveka na 1000 Iudi. Ide priblizne o 3 percenta
populacie nadpriemernych jedincov (pri IQ 130-145 = 2,14 percenta populacie)
(Laznibatova 2001).
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Hudobna edukacia Ziakov so vSéeobecnym intelektovym nadanim
(ano ¢i nie?) — vyskum

Na zaciaktu sme si polozili zakladnu badatelska otdzku: Ako hudobne vzdeladvat
ziakov so véeobecnym intelektovym nadanim, kedZe st diagnostikovani k 8 druhom
nadania, no diagnostika hudobného nadania absentuje, hoci je tiez zéleZitostou
intelektu? Polozili sme si 2 vyskumné otézky:

1. Aky pristup vyZaduijii zo strany pedagégov nadani Ziaci, aby pre nich boli hodiny
hudobnej vychovy dostatocne atraktivne? Zistujeme, aké Specidlne vychovno-
vzdelévacie potreby na hudobnt vychovu potrebuja Ziaci so vSeobecnym inte-
lektovym nadanim. Pre predmet hudobna vychova informécie absentujt.

2. Ako sa zvysi atraktivita hodin hudobnej vychovy, efektivita ucenia a pristup
k uceniu sa pomocou vhodne zvolenych vyucovacich i metéd v zdvislosti od
informdcii o ucebnych styloch nadanych ziakov? Rovnako zistujeme aj ich pristup
k u¢eniu a vhodny spdsob prijimania poznatkov.

Ziakov sme diagnostikovali pomocou dvoch $tandardizovanych dotaznikov, konkrét-
ne MI dotaznika na zistenie u¢ebnych $tylov podla prevazujicich druhov inteligencie
a Dotaznika na zistovanie povrchového a hibkového pristupu k uceniu.
Vyskumnu vzorku tvorili Ziaci 5. roénika zdkladnej $koly v KoSiciach v poéte 77
ziakov, pri¢om pocet Ziakov so vSeobecnym intelektovym nadanim tvorilo 30 Zia-
kov - zakladny stbor (v tychto triedach je mozny maximalny pocet ziakov 16)
a Ziakov z klasickych tried tvorilo 47 Ziakov - kontrolny sibor (maximalny pocet
ziakov v klasickej triede moze byt az 29)."*° Trvanie vyskumu: od septembra 2017
do juna 2019.
Pre zistovanie u¢ebnych $tylov podla prevazujticich druhov inteligencie a skima-
nie povrchného a hibkového pristupu k u¢eniu sme si stanovili predpoklad:
1. Utebny §tyl, povrchovy a hibkovy pristup k u¢eniu nadanych ziakov je iny ako
ucebny $tyl u ziakov v klasickych triedach
2. Pouzivanie iba informac¢no-receptivnych metdd nie je vhodnou metédou pre
hodiny hudobnej vychovy na zakladnych $kolach ani pre nadanych Ziakov a ani
pre bezné triedy. Je potrebné aktivizovat ziaka. (Ako?)

Na zistovanie potrebnych informacii a tdajov pre nas akény vyskum sme pouzili
metédu testovania pomocou ,MI - dotaznika na zistenie ucebnych $tylov podla

130 Maximélne pocty Ziakov v triedach ZS uréuje Z4kon ¢&. 245/2008 Z.z. o vychove a vzdeldvani (skolsky
zikon), a 0 zmene a doplneni niektorych zdkonov, konkrétne §29 pism. e) ur¢uje pocet Ziakov v kla-
sickej triede a §104 pism.b-9 urcuje pocet ziakov v triede so véeobecnym intelektovym nadanim.
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prevazujucich druhov inteligencie” (McKenzie 1999), dalej ,,Dotaznika na zistovanie
povrchového a hibkového pristupu k u¢eniu® (Entwistle et al. 1996).

Vyhodnotenie dotaznika na zistenie ucebnych stylov podla prevazujiicich druhov

inteligencie

e Respondentov bolo 77 ziakov, z toho 30 Ziakov z alternativnych tried a 47 Ziakov
z klasickych tried.

o Ziakom z klasickych tried najviac vyhovuje lingvisticky (jazykovy, recovy, verbdlny),
logicko-matematicky, priestorovy (vizudlny), prirodny ucebny $tyl.

Ziakom so vieobecnym intelektovym nadanim najviac vyhovuje telesne-kinesteticky
(pohybovy), muzikdlny (hudobny) a interpersondlny a intrapersondlny ucebny styl.
Nasledujtce grafy vyjadruju percentualnu pocetnost preferencie u¢ebnych $tylov.
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Graf ¢. 1: Celkové porovnanie uc¢ebnych stylov podla prevazujicich druhov inteli-
gencili, percentualne rozloZenie
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Vyhodnotenie Dotaznika na zistovanie povrchného a hibkového pristupu k uce-

niu

Na dotaznik odpovedalo 77 Ziakov, z toho 30 Ziakov zo zékladného suboru (nadani

Ziaci) a 47 ziakov z kontrolného suboru (klasické triedy).

e Povrchny pristup k uceniu spociva v reprodukovani u¢iva, pasivnom prijimani
poznatkov, najmd v paméatovom uceni, memorovani, ¢asto kvantitativnom rozsi-
rovani poznatkov bez visieho usilia o ich pochopenie. Ziaci s tymto pristupom
k u¢eniu majua hlavne vonkajsiu motivaciu, nerozliSuju podstatné a nepodstatné.
Predimenzovanost uciva, mélo ¢asu na jeho dokladné osvojenie, ucivo v hotovej,
koneénej podobe (vyklad) a nasledné precvi¢ovanie podla vzoru uditela, potla-
¢anie aktivity, samostatnosti a tvorivosti ziakov, teda tradi¢né vyucovanie, tento
pristup k uceniu iba podporuji. Vysledkom st formalne a netrvacne vedomos-
ti.

e Hibkovy pristup k u¢eniu spociva najmi v snahe ucivu porozumiet a vystihnuat
jeho vyznam, vyskusat jeho pouzitie. U¢ivo ziakov zaujima. Prevlada u nich vnu-
torna motivacia. Pri u¢eni premyslaju, hladajd, ¢o je podstatné, vztahy a suvislosti
medzi prvkami uciva, dékazy spravnosti, logiku. U¢ivo zadlenuja do stvislosti,
rozvijajt kritické myslenie. Ucitelia mozu podporit hibkovy $tyl ué¢enia najma
tym, Ze naucia ziakov, ako sa ucit, vytvorenim tvorivej pracovnej atmosféry a vo
vyuébe budu pouzivat také metddy a formy, ktoré umoznia samostatnost, aktivitu,
tvorivost, t.j. najma heuristicki metédu, problémové, projektové a kooperativne
vyucovanie, individudlne a skupinové formy prace a buda mat k ziakom huméanny
pristup. Pri skd$ani budu ziadat nielen zapamétanie uciva, ale aj jeho porozumenie,
aplikdciu, analyzu, hodnotenie, tvorivé vyuzitie.

Ziaci méZu pocas $tudia pristupy k uceniu menit, kombinovat ich, a to najma v zavis-
losti od poziadaviek ucitelov a podmienok vyuéby (Turek 2008).

Na zaklade zistenych udajov sme zistili Ze povrchny spésob ucenia previdda
v zékladnom stibore (60 %) oproti kontrolnému siboru (46,8 %) a hibkovy pristup
k uéeniu prevlada (aj ked absolutny pocet oboch stborov je rovnaky). Musime
prihliadat na celkovy pocet zakladného stiboru (30) a celkovy pocet kontrolného
stiboru (47), zdkladny stibor vykazuje hodnotu 13 % oproti kontrolnému stboru,
¢o je 8,8 %. Nazorné porovnanie uvadzame v nasledujicich grafoch.
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Graf ¢&. 2: Povrchny/hlbkovy pristup k uceniu, absolitny pocet percentualne roz-
lozenie

Mozeme konstatovat, ze zdkladny stubor, teda nadani Ziaci, potrebujii, aby s nimi
uditelia na vyucovani pracovali prevazne $pecifickymi vyucovacimi metédami.
Samotni Ziaci zo zékladného suboru boli prekvapeni zistenim o povrchnom pristupe
k uceniu a niektori sa s tymto vysledkom aj tazsie stotoziovali. Na tato tému viedli
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aktivny rozhovor aj navzajom medzi sebou a porovnavali svoj postoj k uceniu so
spoluziakmi, ktorym vysiel hibkovy pristup k u¢eniu (13 %). Aj v kontrolnej skupine
sme zistili, Ze prevazuje povrchny pristup u uéeniu (47 %) oproti hibkovému (9 %).
Aj odborna literatdra (Turek 2008) uvadza, ze pristup k uéeniu je mozné pocas
$tadia menit, Myslime si, ze velky podiel na tom, aby sa zvysovalo percento hibkového
pristupu k uceniu, mdézu mat prave ucitelia a ich vhodne zvolené vyucovacie metody
(nielen u nadanych Ziakov).

Na zéklade dals$ich metdd, akymi boli pozorovanie a dotaznik vyhodnocujeme
odpovede ziakov s intelektovym nadanim, ktori oblubuja:
® spev a pesnicky,
hru na hudobnych nastrojoch,
minikoncerty,
tvorenie réznych rytmov,
tanec.

Forma prace: 8 respondenti z 10 v zédkladnom subore oblubuji samostatna pracu
a2z 10 skupinovu pracu. V kontrolnom stiibore oblubuje 7 z 10 respondentov pracu
vo dvojici a 3 respondenti pracu v skupinach.

Na predmete hudobnd vychova sa im paci (z odpovedi respondentov vyberame):
ze spievame a hrame na hudobnych néstrojoch,

ze nie je prisne hodnotend,

ze ucenie je tvorivé a zabavné,

Ze mame na zaciatku hodiny minikoncerty,

ze hodiny nie st nudné, stale robime nieco iné,

ze si na nich mézeme oddychnut,

ze domace ulohy mame ojedinele,

ze malo piSeme a vela muzicirujeme.

Respondenti zdkladného sitboru oznacdili najviac oblubené aktivity na hodinach
HUV nasledovne: hudobné minikoncerty (60 %), tajnicky, osemsmerovky a dopl-
tiovacky (50 %), hudobno-dramatické ¢innosti (30 %), rozhovory (23 %), vyplhanie
pracovnych listov (7 %), iba vyklad uciva (0 %). Respondenti kontrolného siboru
oznatili najviac oblubené aktivity na hodindch HUV nasledovne: hudobné mini-
koncerty (74 %), rozhovory (34 %), hudobno-dramatické ¢innosti (32 %), vyplitanie
pracovnych listov (26 %) tajnicky, osemsmerovky a dopliovacky (23 %), iba vyklad
uciva (4 %).

Zistili sme, Ze minikoncerty su najviac oblubenou aktivitou, respondenti v zaklad-
nom subore oblubuju viac tvorivych tloh v podobe napr. tajniciek ako respondenti
v kontrolnom subore, ¢o mdZeme spojit aj s vysokym percentom prevazujticej
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intrapersonalnej inteligencie/uc¢ebného $tylu.

Pozorovanim viacerych poloziek sme zistili, Ze nadani Ziaci potrebuju zo strany
ucitela $pecificky pristup a pouzivanie $pecifickych vyuc¢ovacich metdd, aby pre
nich boli hodiny hudobnej vychovy atraktivne. U nadanych Ziakov sa potvrdila
preciznost pri praci (doslednejsie vyplhanie dotaznikov ako Ziaci z klasickych tried),
viac otazok na upresnenie resp. potvrdenie ich spravneho osobného vyhodnotenia
otazky tiez dokazuje ich preciznost pri praci. Tiez im nevyhovuje iba kognitivny
pristup na vyucovacej hodine, ale naopak, psychomotoricky pristup ich dokaze
aktivizovat natolko, Ze sa im vyucovacia hodina zda kratka. Iba kognitivny pristup
neoblubuju ani Ziaci klasickych tried.

Forma vychovného koncertu je nadanymi Ziakmi (aj beznymi) hodnotena pozi-
tivne. Ucebny $tyl Ziakov ma stivislost so spésobom prijimania kognitivnych poznat-
kov - nadani Ziaci majii radsej samostatnii prdcu ako Ziaci z klasickych tried: 33 %
intrapersondlny ucebny styl u nadanych Ziakov oproti 9 % v klasickych triedach.
Tajnicky, doplnovacky... ako aktivity rovnako suvisia s intrapersonalnym ucebnym
$tylom nasho zdkladného stiboru (nadanych ziakov).

Z vysledkov dotaznika sme zistili, Ze Ziaci (nadani i bezni ) sa hudobnu vychovu
ucia z dovodu: predmet sa im paci a povazuja ho za lahky. Hodiny sa pacia 70 %
nadanych ziakov a 77 % Ziakom z klasickych tried. (Ani jeden Ziak neuviedol, Ze by
sa mu hodiny nepacili). Potvrdila sa ndm sivislost's muzikdlnym ucebnym styjlom
u nadanych Ziakov (20 %) - ako typ uciva preferujii viac hru na hudobnych ndstrojoch
Orffovho instrumentdra alebo viastnorucne vytvorenych hudobnych ndstrojoch a spev
ako u klasickych ziakov (9 % muzikalny uéebny $tyl a preferencia sice spev, ale s pocu-
vanim hudby). Nadanym Ziakom vyhovuje metéda improvizdcie hudobného diela,
metoda interpretdcie hudobného diela, objavovanie, priradovanie, posudzovanie,
porovndvanie, rozhovor, didaktické tvorivé hry, vsetky hudobné ¢innosti, najmene;j
v$ak vyklad - nik ho neoznacil. Metéda vykladu u klasickych ziakov vyhovuje iba 4 %
ziakov. Zistili sme, Ze integraciou ¢innosti u ziakov rozvijame ich zazitkové ucenie,
¢o v nich vzbudzuje vy$siu aktivitu a motivaciu k prijimaniu kognitivnych poznatkov.
Prostrednictvom rozvijania hudobnych zruénosti v ¢innostiach sa stéva hudobna
vychova atraktivnou pre obe skiimané skupiny. Ziaci ocefuju aj ich zapajanie do
hudobnych programov v rdmci koncertov.

Na zaklade vysledkov akéného vyskumu mozeme konstatovat, Ze:

- hypotéza 1 (ak chceme dosiahnut atraktivitu vyucovacieho predmetu hudobna
vychova u nadanych Ziakov, je nevyhnutné prisposobit tomu vyucovacie metody)
sa potvrdila,

~ hypotéza 2 (len informaéno-receptivne metédy v 5. ro¢niku ZS nie si vhodné
metddy pre hodiny hudobnej vychovy na zakladnych $kolach pre nadanych ziakov
a ani pre Ziakov z klasickych tried) sa potvrdila.

285



Zaver

Pracovali sme so Ziakmi so Specidlnymi vychovno-vzdeldvacimi potrebami, kon-
krétne so ziakmi so v§eobecnym intelektovym nadanim. Praca s takymito Ziakmi
vyzaduje kreativne myslenie a inovativne metddy, nakolko st tito Ziaci nadpriemer-
ne inteligentni (IQ nad 135), bystri a klasické vyuc¢ovacie metddy im nevyhovuju
uplne. Tym, ze chapu veci a suvislosti omnoho rychlejsie ako ich ,,bezni“ rovesnici
v klasickych triedach, musi mat ucitel v konkrétnej situdcii vzdy pripravent aj int
metodicku alternativu a musi ju vediet vhodne a citlivo pouzit. Na vyskumnej vzor-
ke, ktort tvoril zakladny subor (nadani ziaci) a kontrolny stibor (ziaci z klasickych
tried), sme okrem met6dy pozorovania a rozhovoru, prostrednictvom prislusnych
vyskumnych metéd skamali stanovené hypotézy. Na zistovanie udajov pre vyskum
sme pouzili metédu testovania prostrednictvom dvoch $tandardizovanych testov
a jedného dotaznika.

Zistenia a odporiicania pre prax moZeme zhrniit do tychto oblasti: inovativnost
v pouzivani vhodnych aktivizujicich metéd v hudobnej vychove pri praci s nadanymi
7iakmi, atraktivita hodin hudobnej vychovy, u¢ebné §tyly a povrchovy alebo hib-
kovy pristup k uéeniu u nadanych ziakov, tvorivy pristup, spestrenie hodin hudobnej
vychovy (vychovny koncert i minikoncerty na vyu¢ovacich hodinach) - v komparacii
so ziakmi z klasickych tried.
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Pedagogické aspekty
hudobno-dramatickych cinnosti

Pedagogical aspects of music-and-drama activities

Simona Kaémdrovad

Anotacia

Hudobno-pedagogicka tedria v sicasnosti vychadza z principov tvorivo-huma-
nistickej koncepcie, je teda otvorend su¢asnym pedagogickym trendom. Hudobna
vychova vo formalnej aj neformélnej rovine vzdeldvania svojim obsahom vytvara
priestor pre interaktivny pristup k vzdeldvaniu. V prispevku opisujeme sposoby;,
ako mo6Zeme uplatiiovat hudobno-dramatické ¢innosti v podmienkach formaélnej
aj neformalnej edukacie a vysvetlime, ktoré osobnostné a socidlne kvality mézeme
u deti nimi rozvijat.

Klacové slova
Emdcie, hudobno-dramatické ¢innosti, rozvoj dietata, vychova a vzdelavanie.

Abstract

Music-pedagogical theory is currently based on the principles of creative and huma-
nistic conception, thus it is open to the current pedagogical trends. With its formal
and informal content, music education creates a space for an interactive approach
to education. In this contribution we describe the ways of how to use music-and-
drama activities in formal and informal education and we further explain which
personality and social qualities can be developed in children when these activities
are used at school education.

Keywords
Emotions, child development, music-and-drama activities, upbringing and edu-
cation.

Vstup do problematiky hudobno-dramatickych ¢innosti
v pedagogickej praxi

Modernizacia vychovno-vzdelavacieho procesu sa v sti¢asnosti sustreduje na apli-
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kaciu inovativnych metod, foriem a prostriedkov vyuc¢ovania. Vyucovaci proces
zastava princip tvorivo-humanistickej koncepcie, ktora sa v poslednom obdobi javi
ako adekvatna a efektivna vo vztahu ucitel - Ziak (Zelina 2000, Hlebova 2012). Aj
vyucovanie hudobnej vychovy si kladie za ciel aktivizovat kazdého Ziaka k ¢omu
napoméhaji hudobno-dramatické ¢innosti. Tie st symbiézou vokalnych, pohybo-
vych, in§trumentalnych, dramatickych a percepénych ¢innosti. Podla Felixa (2013,
s. 39) sa v hudobno-dramatickych ¢innostiach spajaji hudobné prejavy so slovnymi,
vytvarnymi a pohybovymi prostrednictvom tvorivej dramatiky a zazitkového uce-
nia. Hudékovd (2019, s. 25) vysvetluje, Ze hudobno-dramatické ¢innosti vyuzivaja
hudobné a divadelné vyrazové prostriedky na realizaciu umelej reality, v ktorej Ziaci
vychadzajt zo svojich povahovych vlastnosti, preverujt svoje vlastné schopnosti,
navzdjom spolupracuju, ale najma tvoria. Doplnime vsak, Ze tento proces musi byt
tvorivy. Holas (1995, s. 40) uvadza, ze v hudobno-dramatickych ¢innostiach rozlisu-
jeme dve zakladné zlozky, ktoré sa navzdjom ovplyviiuji a maji medzi sebou stvis.
Prvou je predpokladova zlozka (telesné vlastnosti, véeobecné a hudobné vlastnosti,
navyky a vedomosti) a druhou je aktiva¢na zlozka (zameranie osobnosti, motivacia,
zaujmy). Skrze hudobno-dramatické ¢innosti poméhame posiliiovat a budovat
sebahodnotu a sebavedomie jedinca.

V priebehu histérie mozno uz oddavna sledovat pritomnost dietata ako aktivneho
ucastnika pri hudobno-dramatickych aktivitach. Pri inscenovani hier (Plautové hry
pri vyucbe latinéiny, Komensky - Schola ludus), bolo dieta vtiahnuté do divadelnej
produkcie tym sposobom, Ze pri ueni sa dialégov nadobudalo nové poznatky. Prave
tieto ¢innosti napomahaju Ziakom rozvijat hudobné a véeobecné vedomosti, tvori-
vost, vytvarajti zaZitok a interaktivny pristup k vzdelavaniu. Cinnosti st zaloZené na
aktivnej ucasti jedinca a vyzaduju interaktivne alebo zazitkové ucenie s podmienkou,
Ze sa jedinec aktivne spolupodiela na vychovno-vzdeldvacom procese. Tu mozno
vidiet stvis medzi su¢asnymi modernymi aktivizujicimi metédami. Hudobno-
dramatické ¢innosti mézeme realizovat aj v ramci projektov, ¢im prekrac¢ujeme
hranice vyucovacej hodiny ¢i $kolskej triedy a stavaji sa spojovacim zdkladom
medzi $kolskou a mimoskolskou vychovou.

Miesto hudobno-dramatickej vychovy vo vzdelavani

V $tatnom vzdeldvacom programe je hudobno-dramatickd vychova zaradena v sys-
tematike hudobnej pedagogiky ako samostatna vyucovacia disciplina pre zakladné
$koly. Na Slovensku sa hudobno-dramaticka vychova ako samostatny vyucovaci
predmet, ¢i odbor, v $kolskej praxi vo formalnom vzdelavani na niz$om ¢i vy$$om
sekunddrnom stupni vzdeldvania v legislative nevyskytuje. Hudobno-dramaticka
vychova obsahuje jednotlivé prvky, ktoré mozno ndjst v inych odboroch a vzdelava-
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cich oblastiach, a to v definicidch cielov, v obsahu predmetov, v kompetenciéch, vo

vykonovych a obsahovych §tandardoch. Najvyraznejsie obsahy hudobno-dramatickej

vychovy obsahuje $tatny vzdeldvaci program pre konzervatéria a zakladné ume-
lecké $koly. Evjakova (2016, s. 4) uvédza, Ze v sucasnosti s na pedagégov kladené

vyssie naroky v snahe presadit v legislative a v povedomi spolo¢nosti ucitelstvo ako

naro¢nd expertnu profesiu.

Tvoriva dramatika

Hudobno-dramaticka vychova stoji na zakladoch tvorivej dramatiky. Tvoriva dra-
matiku mdzeme povazovat za praktizovanie Zivota, ktoré je vo vzdelavani postavené
na simulovanych situdciach rolovych hier. V Anglicku je tvorivéd dramatika stcastou
$kolského Zivota ako vyucovacia metdda, ale aj ako samostatny predmet. Zaciatkom
90. rokov 20. storocia prenikla aj na Slovensko do vysokoskolského vzdelavania, do
pregradualnej pripravy ucitelov.

Na Slovensku ju v sti¢asnosti v ramci edukacie vyuzivame najmi ako metédu
v roznych vyucovacich predmetoch. Povinnym predmetom je len na strednych
$kolach, ktoré pripravuja uditelov materskej $koly a vychovavatelov. V ramci hudob-
nej vychovy sa na Slovensku tvorivej dramatike venuje profesor B. Felix a d. Tvo-
riva dramatika ma svoje miesto v predskolskom vzdelavani, $pecidlnej pedagogike
a zaujmovo-umeleckych ¢innostiach v $kolskych zariadeniach. Pomocou tvorivej
dramatiky si $tudenti osvojuju ucivo v $kole, tvorivo rieia Zivotné situdcie a dieta si
rozvija kreativitu slovne, ale i neverbalne (Zelina a Zelinova 1990). Najdolezitej$im
bodom procesu tvorivej dramatiky je Ziak. Ziak je chapany ako subjekt procesu
0 svojimi zdujmami, potrebami a znalostami. Tvoriva dramatika preto vychadza
z re$pektu k dietatu a stavia na jeho tvorivosti a zru¢nosti. Dieta je v tomto procese
aktivnym spolutvorcom, partnerom, kde uplatiuje predchddzajice skisenosti
a ziskava skusenosti nové.

Préve cez tvorivi dramatiku modzeme uvolnit napitie a stres, ktory je kazdodennou
sucastou Zivota. Ako uvadza Kollarovéa (2013), pomocou rolovych hier pracujeme
s konanim a rozhodnutiami. Tvoriva dramatika nds uci, aké délezité su pocity, ale
hlavne to, aké ddlezité je si ich uvedomit, rozoznat a vyjadrit ich. Ide najma o osob-
nostno-socialne ucenie, to znamena, Ze cez tvoriva dramatiku sa snazime v prvom
rade porozumiet sebe samému (Bakosovéa 2002). Kollarova a Fenyvesiova (2013) vo
svojom prispevku Tvorivd dramatika v priprave budiicich pedagégov upozornuju aj
rozmer pripravy budicich pedagogov. Tvoriva dramatika je podla nich vhodnym
prostriedkom k priprave na budicu pedagogicka profesiu. Ide najmé o pristup
k edukdcii, ktory vychadza z rolovych a situa¢nych hier, ktoré vedu ziaka k rozhod-
nutiu v podobe interpretacie.
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Medzi zakladné met6dy tvorivej dramatiky mozno zaradit cvicenia, etudy a hry,
kde deti uplatiiuji metédu motivacie. Skarupova (2011/2012, s. 21-24) povaZzuje
motiv a emdcie za hnaci motor k ¢innosti, ktort vykonavame. Termin motivacia je
odvodeny z latinského slova movere, ¢o znamena hybat, pohybovat sa. Vovseobec-
nosti motivacia znamena sihrn hybnych momentov v ¢innosti, prezivani a spravani
osobnosti. Uitel by mal sledovat ako ziak prijima ulohy, ako ich spiia a tiez, aké st
prinosy pre jeho osobnost. Barkoczy (1972, s. 182) upozornuje na to, ze kazdé dietata
je Specifické a individudlne svojimi zdujmami a postojmi. Motivacia a aktivizacia
nenasilnou formou tvorivej dramatiky vtahuje deti do vyucovacieho procesu. Deti
si pomocou hier a improvizacie osvojuju vedomosti, zru¢nosti a navyky, s ktorymi
mali problém. Co je povazované v tvorivej dramatike za cviéenie, nie je jasné. Bolton
(1979) vo svojej knihe Towards a Theory of Drama in Education deli cvi¢enia na:

- priamu skusenost,

- praktické dramatické skuisenosti,

- dramatické cvicenia,

- hry s pravidlami,

- iné umenie (nakreslit, fotografovat, pisat).

Mnoho z tychto cviceni si vyZaduje vy$$iu mieru sustredenia, pretoze su spojené
s dusevnou pracou, s pisanim a vymyslanim zlozitej$ich celkov. Cielom cvi¢enia nie
je riesit problém alebo najst vysledok. Pomocou cvi¢eni apelujeme na to, aby sme
si roz$irovali zruc¢nosti, ktoré potom v improvizacii, dramatickej hre ¢i priprave
predstavenia vyuZzijeme. Za¢neme najjednoduchs$imi cviceniami a nasledne sa
dostaneme k tym, ktoré si vyZaduji ndroénejsiu aktivizaciu. Motivaciu je potrebné
menit podla veku deti. Tieto tvorivé cvi¢enia nerozvijaju len tvorivé myslenie, ale
zéaroven vytvaraji atmosféru a podmienky pre tvoriva pracu. Germuskova (2004,
s. 53) uvadza, Ze rolu mozno povazovat za u¢ebnu tlohu, vyzadujicu od hraca, aby
svojim konanim a jednanim (pohybom a re¢ou) vytvoril obraz fiktivneho javu alebo
¢loveka, ktory je v urcitej situdcii. Od ostatnych deti, ktoré nie su v role, dostava
reakcie. Pre dieta je velmi ddlezité uvedomit si, Ze dant rolu len stvarnuje, musi sa
vediet odosobnit. Pri hrani rolovych hier spozndvame a skimame postoje a pocity
druhych. V priebehu hrania jednotlivych obrazov a scén by sa mali roly vymenit
tak, aby kazdy z hracov mal moznost preskimat situdciu z hladiska oboch partne-
rov. Uvedené dramatické hry ndm umoznuje umocnit hudobna zlozka, v zastapeni
hudobno-dramatickych ¢innosti, ktoré sme uz spominali vyssie. Prostrednictvom
vokalnych alebo in$trumentalnych nastrojov vedia Ziaci vyjadrit nalady, postoje
a roznorodé situdcie. Hudobnymi nastrojmi Ziaci vedia vyjadrit napétie napriklad
dynamikou ¢i zmenou rytmu, ktory moze evokovat proces rozhodovania sa. Tvorivé
a aktivne prostredie, kde Ziak pracuje so svojou fantaziou, ho podnecuje k tomu, aby
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funkéne vyuzival svoje predpoklady. Hudobna edukacia nam vo svojom didakticko-
metodickom komplexe pontka $tandardy ako naslichat ale aj interpretovat hudob-
no-dramatické ¢innosti. Pomocou dramatickej hry pracuju Ziaci, oproti cvi¢eniam,
s predstavivostou a rozvijaja tvorivé myslenie, ktoré prinasa zazitok.

Hudobno-dramatické ¢innosti ako sucast zazitkového ucenia

Tvoriva dramatiku mozno povazovat za ucenie, zalozené na rieSeni situdcii, ktoré
si vyzaduja od Zziaka rozhodovanie. Tento proces rozhodovania vieme umocnit aj
hudobnou zlozkou, ktord podporuje u Ziaka jeho emociondlne prezivanie. V lite-
ratiire mozno najst mnoho definicii pojmu zazitkova pedagogika. Podla Kolbu (1984)
je vyznam slova subjektivny pretoze, ide o vnutorné prezivanie jedinca. Americky
filozof Deway (1938, s. 45) vyznam zazitku a skusenosti povazuje za objektivny,
pretoze vtedy sa vytvaraju idedlne podmienky na spojenie s prostredim a dochadza
tak nielen k ziskaniu vedomosti ale aj zru¢nosti. V psychologickom slovniku Hartl
a Hartlova (2000, s. 776) objasnuju zazitok ako subjektivny dusevny stav jedinca,
ktory vychadza z osobnej skusenosti a hromadi sa v nds pocas celého Zivota.

Prave zazitkové ucenie mozno vyuzivat vo vychovno-vzdelavacom procese alebo
v neformalnom vzdelédvani pri roznych kurzoch ¢i vo volnodasovych aktivitach. Vo
vychovno-vzdeldvacom procese ndm ucenie pomocou zazitku moze pomoct pri
budovani vzdjomnych vztahov v skupine. Vyskum Sulekovej (2007, s. 65) popisuje
hudobné ¢innosti, ktoré ma pocas hodiny hudobnej vychovy hodnotit Ziak. Vosvojom
vyskume autorka kladie doraz na pristup k hudobnej vychove podas vyuc¢ovacieho
procesu, ktory by mal u Ziakov evokovat pozitivny zazitok. Autorka vyskumu zistila,
ze vztah Ziakov k hudobnej vychove je sice pozitivny, ale len z dévodu zdbavy na
vyucovacich hodinach. Zazitkové ucenie by malo u ziakov vzbudit zdujem o kvalitnu
hudbu a hudobné vzdelanie, no podla vysledkov vyskumu sa zaujem vyskytuje len
v malej miere. Realizovat zaZitkové ucenie na hodinach podporuje aj sama autorka
vyskumu, pretoze ide o moznost prepojenia tedrie a praxe, ¢im ma pre nu vyuéo-
vanie vacsi zmysel. Vic¢sina pedagégov a odbornikov (Docekal 2012, Hanus 2009,
Svabové 2007) potvrdzuje, ze zaZitkova pedagogika pontika jednu z najefektivnejsich
met6d a prostriedkov, pomocou ktorych si jedinec osvojuje vedomosti a zru¢nosti.
Aby i8lo o zazitkové ucenie, nie je doleZité, ¢o s detmi robime, ale akym spdsobom
¢innost robime. Ziak novu informéciu neéita alebo nepoctva, ale sém si ju skusi.
Preto metddy tvorivej dramatiky neustale kooperuju so zazitkovym ucenim. Ide
o vychovu prostrednictvom zézitku ¢i zazitej skisenosti v realnych alebo simulova-
nych situdcidach. Mnoho pedagogov vychddza z Kolbovho cyklického modelu ucenia,
ktory vychadza zo skusenosti (experiential learning model). Termin ,.experience®,
mozeme prelozit ako zazitok alebo aj ako skdsenost.
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V edukdcii pomocou zazitkového udenia vyuzivame metddy, pri ktorych je
najdolezitejsia aktivizacia' jedinca. Prave v zazitkovom uceni mozno vyuzit hudob-
no-dramatické ¢innosti, ktoré by vedomosti ziaka aj prakticky umocnili. Deleni
zazitkového ucenia je mnoho, my sme sa vSak zamerali na druhy met6d od Karikovej
(2008, s. 70-74). Patria sem:

- dialég a skupinové diskusné metddy (vyjadrovanie nazorov deti, vzdjomné akcep-
tovanie nazorov inych),

- pohybové aktivity (pohybové hry, psychomotorické hry),

- vytvarné aktivity (kresba, malba, modelovanie, kolaz a d.),

- hudobné aktivity (spev, tanec, po¢tvanie hudby a d.),

- pisomné aktivity (spolo¢nd tvorba s pomocou uitelky),

- viacrozmerné aktivity (dramatizdcia, hranie roli, hranie scénok),

- badatelské aktivity (objavovanie, kooperdcia s inymi).

Zaver

Ak by sme to mali zhrnut, tak sti¢asne vzdeldvanie k tvorivosti za pomoci uditela je
bohaté a réznorodé. Ako uvadza Felix (2013, s. 32), postavenie ucitela je rozhoduj-
ucim faktorom v eduka¢nom procese, pretoze do svojej prace vklada svoju osobnost.
Prave nasa osobnost je podmienkou Iudskej ¢innosti, ktortd tvoria nase vlastnosti,
schopnosti, motivacia a temperament. U¢itelia maji vo vychovno-vzdeldavacom
procese niekolko kompetencii, ktorymi mézu mladych Iudi povzbudit a poukazat na
progresivne prvky, ktorymi mozno obohatit svoj zivot. Jednou z takychto kompeten-
cii je aj schopnost pristupovat k rolovym hram vo vyuc¢ovacom procese, navodenie
dobrej atmosféry a dobre zvladnuté technické vedenie dramatickej hry. Uspesné
vedenie dramatickej prace si podla Kotatkovej (1998, s. 80) vyzaduje prirodzenu
autoritu, déveru v seba samého ale i tvorivému potencialu skupiny. Ak je ¢lovek
trpezlivy a vie vyjadrit negativne i pozitivne pocity, uspech je skoro na dosah.

Literatura:

BAKOSOVA, Emilia, 2002. Pre¢o sa nebat (na) dramatickej. Vychovdvatel. (XL VII),
¢. 7,s. 34.

BARKOCZY, Iliona, 1972. Ucenie a motivdcia. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatelstvo.

131

AKTIVIZACIA - vzbudenie, vyvolanie ¢innosti a jej usmernenie. Aktivizujice metédy podporuji
zaujem subjektu o ¢innost, podmienuju ¢innostné a skiisenostné ucenie subjektu medzi vnitornou
a vonkaj$ou motivaciou (Kostrub 2003, s. 70).

294



FELIX, Belo, 2013. Hudobno-dramatické cinnosti na zdkladnej skole. Banské Bystrica:
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici.

DEWEY, John, 1938. Experience and Education. New York: Touchstone.

GERMUSKOVA, Marta, 2004. Tvorivd dramatika a skolskd prax. PreSov: Fakulta
humanitnych a prirodnych vied Presovskej univerzity.

HANUS, Radek a Lenka CHYTILOVA, 2009. Zdzitkové pedagogické uceni. Praha:
Grada Publishing, a. s.

HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA, 2000. Psychologicky slovnik. Praha: Portal

HOLAS, Milan, 2015. Hudebni pedagogika v profesiondlni hudebni vychové. Praha:
Hudebni fakulta AMU.

HUDAKOVA, Jana, 2015. Hudobné tvorivost ako pedagogicko-psychologicky feno-
mén. Dejiny a sticasnost hudby. PreSov: PreSovska univerzita v Presove.

KARIKOVA, Sona, 2008. Kapitoly z pedagogickej psycholdgie. Banska Bystrica:
Pedagogicka fakulta Univerzity Mateja Bela.

KOLBA, David A., 1984. Experiential Learning. New Jersey: Prentice-Hall. KOLLA-
ROVA, Dana: Kniha ako hra. Bratislava: HTC mediaconsulting.

KOLLAROVA, Dana - FENYVESIOVA, Livia, 2013. Tvoriva dramatika v priprave
buducich pedagégov. Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanitas. Pedagogika
¢.8,s.73-8.,

KOTATKOVA, Sona a kol., 1998. Vybrané kapitoly z dramatické vychovy. Praha:
Karolinum.

SKARUPOVA, Zuzana, 2011/2012. Individualny pristup k osobnosti dietata pri
motivacii k u¢eniu prostrednictvom tvorivého procesu. Vychovdvatel, 2011/2012,
rocC. 60, ¢. 7-8, 5. 21-24.

SULEKOVA, Katarina, 2007. ZdZitkové vyucovanie hudobnej vychovy na ZS. [Diplo-
mova praca.] Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici.

SVABOVA, Bozena, 2007. Zazitkové uéeni. In: Trubiniova, V. a kol.: Predskolskd
pedagogika. Terminologicky a vykladovy slovnik. Ruzomberok: Pedagogicka fakulta
Katolickej univerzity.

ZELINA, Miron a Milota ZELINOVA, 1990. Rozvoj tvorivosti deti a mlddezZe. Bra-
tislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo.

Mgr. Simona Ka¢marova, DiS. art.
Katedra hudby, Pedagogicka fakulta UKF
Drazovska cesta 4, 949 74 Nitra
simona.kacmarova@ukf.sk

295






Vyskum rozvoja hudobnosti deti
predskolského veku v podmienkach
skolskej a rodinnej vychovy

Research of musical development of preschoolers in educational
and family environment

Lenka Kasédkova

Anotacia

Prispevok sa zaobera hudobnymi schopnostami deti v predskolskom veku a ¢ini-
telmi ovplyviiujucimi rozvoj ich hudobnych schopnosti. Priblizuje zistenia a fakty
z vyskumu u predskolskych deti na Gizemi Slovenska, ktory bol realizovany na zdklade
autorskej koncepcie nestandardizovaného testu na zistovanie kvality hudobnych
schopnosti v podobe rozpravkového pribehu.

Klucové slova
Dieta predskolského veku, hudobna ¢innost, hudobna hra, hudobna schopnost,
hudobnd zru¢nost, talent, test.

Abstract

The contribution deals with musical development of preschoolers and with factors
influencing the development of their musical abilities. It provides research findings
and facts aimed at preschool children in Slovakia. The research was carried out on
the basis of the author‘s concept of a non-standardized test for assessing the quality
of musical abilities in the form of a fairy tale story.

Keywords
Music activity, music games, musical ability, musical skill, preschool child, test.

Uvod

Strukttira hudobnych zaujmov sa v priebehu hudobného vyvoja ¢loveka neustale
meni, pretoze je to dané vekom, prostredim v ktorom ¢lovek Zije, vplyvom rodiny,
$koly ¢i médiami. Vplyvom vonkajsieho prostredia sa vrodené ¢i dedi¢né dispozicie
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prehlbujt a postupne zdokonalujt. Prave rodina a $kola poskytuja zdklady hudobné-
ho rozvoja dietata. Pri nedostatku vhodnych hudobnych podnetov sa samy od seba
nemdzu rozvinut ani velmi silné vrodené dispozicie a postupne mozu zakrpatiet.
Preto je dolezité postavit dobré zaklady hudobnej vychovy uz v predskolskom veku
a uspesne utvdrat citlivost k umeleckym a kultdrnym hodnotdm nasej spolo¢nosti.
V procese predprimarnej edukacie vidime dostatok priestoru na vylepsenie tejto
situacie. Rie$enie tohto problému sa stalo nosnym pri vybere predmetu nasho
vyskumu.

Stanovenie hypotéz vyskumu

H1: Skiimané hudobné schopnosti u deti v predskolskom veku maju rozdielnu
kvalitativnu drover.

H2: Deti dosahuju lepsie vysledky, ked s aktivne zapojené do ¢innosti, ktord pris-
lu$nd schopnost determinuje.

H3: Pdsobenie dne$nej rodiny na dieta je malo hudobne podnetné.

H4: V materskych $kolach nie je obvykla véasnd diagnostika zistovania hudobnosti
a chyba systém kvalitnej prace s hudobne talentovanymi detmi.

Vyber metdd a postupov vyskumu

Volbu vyskumnych metéd sme podriadili cielu a hypotézam vyskumu. Vyskumné
met6dy sme zoradili podla postupnosti ich pouzitia v rdmci celého vyskumu nasle-
dujicim spésobom:

Obsahovd analyza textovych dokumentov — metédu sme uplatnili pri ziskavani
potrebného teoretického poznania o zvolenej problematike. Pri §tadiu dostupnych
kniznych a internetovych materialov sme sa zamerali na hladanie novych, relevant-
nych vztahov suvisiacich s témou, hlavne v oblasti vyvinovej psycholdgie, hudobnej
psycholdgie, vSeobecnej pedagogiky, hudobnej pedagogiky a didaktiky.'*> Nestruk-
titrované pozorovanie - islo o pozorovanie a sledovanie deti, situdcii a prostredia
materskej $koly, pri ktorom sme nepouzivali vopred stanovené pozorovacie systémy,
$kély, to znamenad, ze skimanu realitu sme vopred ne$trukturovali. Ur¢ili sme si
len konkrétne udalosti, situdcie, javy a osoby, ktoré sme chceli pozorovat. Takéto
pozorovanie umoznuje vnimat sledovand realitu zaujimavym sposobom, pri¢om
sa mozu odkryt nové javy a stuvislosti.

Dotaznik bol vyuzity s cielom zistit vplyv rodinného prostredia na rozvoj hudob-

132 Z uvedenych oblasti spomenieme aspon najprinosnej$ich autorov: E Sedldk, H. Vanova, B. Balcarova,
P. Krbata, F. Holas, M. Kodej$ka, E. Petrak, M. Franék, J. Herden a dalsi.
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nosti dietata predskolského veku. Obsahoval 22 poloZiek: 4 otvorené, 6 polouzavre-
tych, 12 uzavretych. Prvé 3 polozky boli zamerané na ziskavanie v§eobecnych tdajov
tykajucich sa pohlavia dietata, veku dietata a adresy materskej $koly. Jadro dotaznika
tvorili polozky z oblasti hudobnych zaujmov rodi¢ov, kontakt rodi¢ov s hudbou a ich
néslednd starostlivost o hudobnt vychovu deti vo svojich rodinach v jednotlivych
hudobnych ¢innostiach (spevécka, in§trumentalna, pohybovd, receptivna).

Hudobny experiment — bol hlavnou metédou vyskumu. V trvani dsmych mesiacov
sme testovali kvalitu hudobnych schopnosti pét az Sestro¢nych deti. Prostrednictvom
autorskej koncepcie testu na zistovanie kvality hudobnych schopnosti pomocou
percep¢nych areprodukénych ¢innosti sme sledovali: spevacko-reprodukéné schop-
nosti, hudobno-sluchové schopnosti, rytmické citenie, tonalne citenie, hudobnu
pamit a hudobno-tvorivé schopnosti. V ramci hudobno-sluchovych schopnosti
sme preverovali vzdy v rovnakom mnozstve tloh kvalitu sluchového rozliSovania
intenzity, farby a vysky tonov. Pri rytmickom citeni sme venovali pozornost citlivosti
k rytmickej pulzicii, k metru, ¢asovému rytmickému priebehu ténu a k zmenam
tempa. Pri zistovani tondlneho citenia sme od deti vyzadovali, aby ur¢ili mimotonal-
ne tény v znamej piesni a spoznali melddie ukonéené alebo neukoncené na tonike.
Pri zistovani kvality hudobnej pamiti sme posudzovali zvlast paméit pre rytmus
a pamit pre melddiu. Pri vyhodnoteni bolo pouzité jednotné $kdlovanie do 4 bodov:
0b. - dieta odmietlo tlohu splnit; 1 b. - podpriemernd uroveii schopnosti; 2 b. - prie-
mernd uroven schopnosti; 3 b. - nadpriemerna troven schopnosti; 4 b. - vyrazne
nadpriemernd troven schopnosti. Pri tlohach, za ktoré dosiahli spolu maximalne
8 bodov, sme z dévodu vyrovnania rovnakého bodového skore pri sumariza¢nom
vysledku postupovali podla kritéria hodnotenia, t. j. 0-1 b.: dieta odmietlo ulohu
splnit, vyrazne podpriemernd Groven skumanej schopnosti 0 bodov; 2-3 b.: podp-
riemernd uroven skimanej schopnosti 1 bod; 4-5 b.: priemerna Groven skumanej
schopnosti 2 body; 6-7 b: nadpriemerna tiroven skumanej schopnosti 3 body; 8 b.:
vyrazne nadpriemernd uroven spevackej reprodukcie. Na ulahlenie testovania sme
vyuzivali audionahravku autorskej koncepcie testu s nazvom Ndvsteva zo zelenej
planéty. Vadsina respondentov sa zhcastnila motivacnej rozpravky vramci troch
hudobnych rozpravok s nazvom Rozprdvky v kastieli, ktoré sme uskuto¢nili spolu so
ziakmi a u¢itelmi zakladnej umeleckej $koly v juni 2015. Zo spominanych rozpravok
bol zhotoveny video zdznam, ktory v dobe testovania posluzil aj ako motivacia pre
nezucastnenych respondentov.

Autorska koncepcia nestandardizovaného testu na zistovanie
kvality hudobnych schopnosti

Jednym z nasich cielov vyskumu bolo vytvorit vlastny test na zistovanie kvality
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hudobnych schopnosti dietata predskolského veku, zostavit individualny zaznamovy
harok dietata a metodicky spracovat pokyny na hodnotenie vybranych schopnosti.
Autorsky nestandardizovany test je spracovany formou rozpravky, pretoze rozpravka
je pre dieta jednym z najprirodzenejsich poznévacich a sti¢asne umelecko-estetickych
prostriedkov. Cez rozpravky dieta spoznava svet, rozvija fantaziu, predstavivost,
uvedomuje si rozdiely medzi dobrom a zlom na zéklade konania i spravania hlav-
nych hrdinov, osvojuje si zakladné mravné hodnoty. Z psychologického hladiska st
~rozpravky najcistejsim a najjednoduchsim vyrazom kolektivne nevedomych psychic-
kych procesov“ (Franz 1998, s. 15). Test je vyhotoveny nielen v textovej podobe, ale
aj vo forme audionahravky, ktord ma dve casti. Prva cast obsahuje celt rozpravku
so spravnymi testovymi odpovedami a druha cast je spracovana do podoby testu, t.
j. priestor na odpoved dietata je ohrani¢eny zvukovym signalom. Kvalita hudobnych
prejavov vychadza z kvality hudobnych schopnosti, preto Groven vykonu dietata
je potrebné ohodnotit uréitym poétom bodov podla hodnotiacej $kaly a zapisat
do individuéalneho harku dietata. Pri celkovom vyhodnoteni sme pouzili jednotné
$kalovanie do 4 bodov: 0 b. — dieta odmietlo tlohu splnit; 1 b. - podpriemerna
uroven schopnosti; 2 b. — priemerna tiroven schopnosti; 3 b. - nadpriemernd uroven
schopnosti; 4 b. - vyrazne nadpriemerna uroven schopnosti.

Vysledky vyskumu zistovania kvality hudobnych schopnosti
u deti predskolského veku

Cielom vyskumu bolo experimentélne overit autorsky nestandardizovany test na
zistovanie hudobnych schopnosti deti predskolského veku. Pri stanoveni vyskumnej
vzorky sme vyuzili ndhodny vyber z deti, u ktorych sme dotaznikovou metédou
zistovali vplyv rodinného prostredia na jeho hudobnost. Na zaklade dotaznika
sme skumali hudobné prostredie u 200 respondentov. Z nich len 50 respondentov
vo veku pat az Sest rokov, z toho 23 dievéat (do 6 r. 15 dievcat, nad 6 r. 8 dievcat)
a 27 chlapcov (do 6 1. 15 chlapcov, nad 6 r. 12 chlapcov) tvorilo v hudobnom expe-
rimente vyberovy subor. Dévodom uréenia danej vzorky bol zamer testujuceho
uplatnit individudlny pristup k respondentovi a rovnako vyhodnotit vykony celej
vzorky na zaklade metodickych pokynov k hodnoteniu kvality hudobnosti.
Testovanie predskolskych deti prebiehalo v materskej skole v predpoludnaj$ich
hodinach v nerusivej miestnosti ur¢enej vedenim $koly. Pri testovani sme nezachytili
vaznej$ie problémy, deti na audiotest reagovali spontanne, so zaujmom. S kazdym
dietatom sme pracovali individudlne v trvani 40 mindt, z toho samotny test dosa-
hoval dizku 25 mintt. Vykony deti sme zaznamenévali do individualneho harku
dietata hned pocas testovania. Testovanie bolo zvukovo zaznamenavané na digitalny
diktafén, z ddvodu spresnenia zapisaného vykonu, ktoré dieta pri testovani podalo.

300



Popoludnajsi spanok deti sme vyuzivali na neformélne rozhovory s vyucujicimi,
z dévodu konfrontacie vyskumnych zisteni konkrétneho dietata.

Pri vyhodnocovani jednotlivych schopnosti sme postupovali podla metodickych
pokynov na hodnotenie kvality hudobnosti. Z uskuto¢neného vyskumu vyplynulo
niekolko zisteni:

H1: Skiimané hudobné schopnosti u deti v predskolskom veku majii rozdielnu kva-
litativnu tirovent. Tato hypotéza sa ndm potvrdila. Prostrednictvom autorského
nestandardizovaného testu na zistovanie kvality hudobnosti deti v predskolskom
veku a analyzy vysledkov experimentu sme zistili, ze kvalitativna uroven jednotlivych
hudobnych schopnosti je rozdielna, pricom v ojedinelych pripadoch v minimalnom
pomere. Pozitivom, ktoré chceme vyzdvihnit je, Ze deti predskolského veku maju
dobre rozvinuté rytmické schopnosti. V ramci skiimania rytmického citenia sme
zaznamenali u vadSiny deti nadpriemernt alebo vyrazne nadpriemernt droven.
Tato troven danej schopnosti sa nam potvrdila aj pri skimani pamite pre rytmus,
kde sme zaznamenali u prevaznej vacsiny deti nadpriemernu troven schopnosti
a tiez pri spevacko-reprodukénych schopnostiach, kde rytmicka stranka prevedenia
detskej piesne bola na vyrazne nadpriemernej arovni. Rozdiely sme zaznamenali
v ramci hudobno-sluchovych schopnosti, kde sme u pit az Sest ro¢nych deti preve-
rovali kvalitu sluchového rozli$ovania intenzity, farby a vysky ténov. Z uvedenych
pozitivne hodnotime citlivost pre farbu ténu, kde deti dosahovali vyrazne nadp-
riemernu kvalitativnu troven. Tato schopnost sa vytvara uz v ranom §tadiu vyvoja
¢loveka a uplatiiuje uz pri vnimani ludskej reci, preto sa ndm javi ako prirodzena
schopnost dietata. Pri skiimani vy$ky tonu sme zaznamenali rozdiely medzi detmi
v schopnosti verbélne rozlisovat vysku dvoch ténov znejucich po sebe. Za negativne
zistenie povazujeme vysledky zachytené pri hudobno-tvorivych schopnostiach. Pri
dnesnych tvorivych ¢innostiach uplatiujicich sa v eduka¢nom procese rézneho
zamerania sme ocakavali kvalitu schopnosti na vys$ej urovni. Z toho vyplyva, Ze
detskad hudobna tvorivost ma v predskolskom veku iba elementarnu podobu.

H2: Deti dosahujti lepsie vysledky, ked'sii aktivne zapojené do Cinnosti, ktord prislusnii
schopnost determinuje. Aj tato hypotéza sa nam potvrdila. V ramci nasho vyskumu
sme experimentalne overovali uz spominanu autorski koncepciu testu na zéklade
rozpravkového pribehu, ktory poskytol moznost skimanému dietatu stat sa jeho
neoddelitelnou st¢astou. Dieta sa na zaklade kratkej motivacie prenieslo do rozprav-
kového sveta, kde sa stalo hlavnym hrdinom pribehu. Testové tlohy boli koncipované
tak, aby skimané dieta bolo vzdy aktivne ¢inné. Tato metéda skiimania sa ndm
osvedd¢ila a vidime to aj vo vysledkoch vyskumu. Myslime, Ze prave aktivizujice
prvky v teste ndm zabezpecili uspe$nost experimentu. Na zaklade zisteni konstatu-
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jeme, Ze deti dosahuju lepsie vysledky, ked su aktivne zapojené do ¢innosti, pretoze
hudobna hra, hrové motivy, hravé prvky st jednym z najprirodzenejsich a zaroven
uz osvedcenych prostriedkov priameho kontaktu s hudbou, sledujtc skvalitnovanie
a rozvijanie hudobnych schopnosti deti.

H3: Pésobenie dnesnej rodiny na dieta je mdlo hudobne podnetné. Tato hypotéza sa
nam nepotvrdila. Z dotaznikového prieskumu vyplynulo, Ze rodina poskytuje detom
predskolského veku dostatok hudobnych podnetov, pricom matka ma najvacsi
vplyv na rozvoj hudobnych schopnosti dietata, ¢o povazujeme za prirodzeny jav.
V skamanych rodinach viac ako polovica rodi¢ov doma spieva, tancuje s dietatom
a obcas navstivi aj hudobné podujatie vhodné pre detského prijimatela. Pozitivny
vplyv ukazala aktivna hudobna ¢innost v rodine, t. j. muzicirovanie, spev, tanec,
hudobno-pohybové ¢innosti. Pri porovnavani vysledkov testovania s dotazniko-
vym prieskumom rodiny sme zistili, Ze pri rozvoji hudobnych schopnosti dietata
je dolezity vztah a hudobné vzdelanie aspon jedného ¢lena rodiny. Deti rodicov,
ktori mali hudobné vzdelanie, dosahovali vyrazne lepsie vysledky, ako deti, ktorych
rodi¢ia hudobné vzdelanie nemali. Treba si uvedomit, Ze pri hudobnom pdsobeni
dnesnej rodiny na dieta je dolezité zamerné posobenie uz od najutlejsieho veku
dietata, pretoze prave tam sa za¢ina vytvarat vztah k hudbe.

H4: V materskych skoldch nie je obvykld véasnd diagnostika zistovania hudobnosti
a chyba systém kvalitnej prdce s hudobne talentovanymi detmi. Tato hypotéza sa ndm
potvrdila. Si¢asna materska $kola neposkytuje hudobné vzdelavanie detom pred-
$kolského veku mimo eduka¢ného procesu, ani hudobne nediagnostikuje nadané
deti. Z uvedeného vyplyva, Ze talentované deti ucitelky materskej $koly umyselne
nevyhladavaja a ich mozné hudobné schopnosti systematicky nerozvijaju. K vset-
kym pristupuji komplexne v ramci tradi¢nych jednotlivych hudobno-vychovnych
¢innosti. K tomuto poznatku sme dospeli na zdklade neformalnych rozhovorov
s ucitelkami materskych $kol. Ich tvrdenia ndm spresnil aj dotaznikovy prieskum
rodinného prostredia predskolského dietata, kde pri otézke, ¢i dieta navstevuje
institucionalizované hudobné vzdelavanie ur¢ené pre dietata predskolského veku,
vyplynulo, Ze materské $koly st v tejto oblasti najmenej podnetné, skor prenechavaja
priestor pre hudobné vzdeldvanie inym institdcidm, t. j. zdkladnym umeleckym
$koldm a roznym tane¢nym kurzom.

Odporucania pre hudobno-pedagogicka prax

Na zaklade verifikacie vSetkych hypotéz hodnotime vyskum za tspesny, pretoze sme
dospeli k zaujimavym vyskumnym zisteniam. Z vyskumu vyplynulo, ze diagnostika
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hudobnosti u deti predskolského veku v sti¢asnom eduka¢nom procese absentuje
a z toho dovodu taktiez chyba systém kvalitnej prace s hudobne talentovanymi detmi.
Preto odport¢ame navrhnut plan kontinudlneho vzdeldvania uditelov materskych
$kol (celozivotné vzdelavanie cez akreditované vzdeldvacie programy), v ktorom
by i$lo o doplnenie, zdokonalenie a rozdirenie profesijnych kompetencii pedago-
gov v ramci hudobno-eduka¢ného procesu. Dalsim pontkanym odporti¢anim
pre pedagogickd prax je moznost orientovat edukaény proces na aktivnu ¢innost
ziakov a vyuzit ich tvorivy potencial pri tvorbe integrovanych hudobno-dramatic-
kych projektov, ktoré vo velkej miere napomdhaju rozvoju jednotlivych hudobnych
schopnosti. Hudobno-dramaticky projekt je jednym z najprirodzenejsich a zdroven
uz osvedcenych prostriedkov priameho kontaktu s hudbou, sledujtc skvalitiiovanie
a rozvijanie hudobnych schopnosti deti. Realizacia hudobno-dramatickych projektov
poskytuje priame zazitkové ucenie typu “byt pri tom tu a teraz“ v navodenej fikii.

Autorskd koncepcia nestandardizovaného testu hudobnych schopnosti, ktort sme
experimentalne overili, moze podporit tvorivy potencidl nielen deti v oblasti hudob-
no-dramatickych projektov, ale aj vyucéujtcich, pretoze poskytuje mnozstvo nametov,
ktoré su inspirujuce a v alternativnom spdsobe vhodné na zlep$enie ¢i obohatenie
ktorejkolvek c¢asti edukaeného procesu v $kolach. Dalej si myslime, Ze koncepcia
testu modifikovand pre rézne vekové kategérie na trovni predskolskej a elementarnej
a hravou formou diagnostikovat stav hudobnosti deti. U¢itelky materskych $kol, ktoré
sa testovania zucastnili ako pozorovatelia, prejavili o test velky zaujem. Hodnotili
ho ako u¢inny prostriedok k inovacii vzdelavania, rozhodli sa postupit poznatky
kolegom a uskuto¢novat hudobnu diagnostiku v rdmci vlastného pedagogického
posobenia. Z nasich doterajsich pedagogickych skisenosti mézeme konstatovat, ze
pontkana koncepcia ne$tandardizovaného testu je uzitoénym prinosom nielen pre
pedagogickd prax v materskych skolach, ale aj pre pedagégov hudobného odboru
zékladnej umeleckej $koly. Moze slazit pri vstupe do pripravného stddia a nasledne
prvého ro¢nika v zakladnych umeleckych skolach. Umoznuje porovnavat rozvojovi
dynamiku v danej oblasti.

Zaverom vyjadrujeme prepresvedcenie, Ze vytvoreny nestandardizovany test, ktory
je zaloZeny na integrativnych zdkladoch hudobnej pedagogiky, by mohol prispiet
ku skvalitneniu pedagogickej reformy v sti¢asnej dobe.
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Transfer vysledkov muzikologického
vyskumu do pedagogickej praxe
hudobno-historickych

a esteticko-vychovnych predmetov

Transfer of musicological research results into pedagogical
practice of music-historical and aesthetic subjects

Rendta Kocisovd

Anotace

Nerovnosti medzi aktudlnym muzikologickym vyskumom a obsahom ucebnic
o hudbe je spdsobeny nielen ¢asovymi posunmi, znaénym mnozstvom ucebnych
textov a pohladov autorov, ale aj dudlnou potrebou $tiidia domacej a inojazy¢nej
literattry. AvSak fudska kreativita v oblasti hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky
nesuvisi iba so sumou vedomosti v iizko $pecializovanom odbore. Nezazivny obsah,
vedecky slovnik, ¢i ndzorovu zdkladitu mozno aj pri teoretickych predmetoch ozivit
metaforou, analdgiou, prikladom alebo umeleckym vstupom. Prispevok prinasa,
akym spdsobom sa mdze transfer novych poznatkov o hudbe realizovat a komu
je urceny.

Klicova slova
Dejiny hudby, kreativita, pedagog, transfer muzikologickych poznatkov do praxe.

Abstract

The inequalities between current musicological research and the content of music
textbooks are due not only to time shifts, a considerable amount of textbooks and
authors’ perspectives, but also to the dual need for studying domestic and non-lan-
guage literature. However, human creativity, in music science and music education,
is not only related to the amount of knowledge in a narrowly specialized field.
Unfathomable content, scientific dictionary, or the basis of opinion can be revived
even with theoretical subjects by metaphor, analogy, example or artistic input. The
paper presents how the transfer of new knowledge about music can be realized and
to whom it is intended.
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Hudba sa zda byt abstraktnejSou ako iné druhy umenia, pretoZe sa neda ucho-
pit, vyvolava u posluchacov emociondlne stavy, predstavy symetrie (a asymetrie),
harmoénie alebo disharmonie - teda dalsie nehmotné procesy. Ale to, Ze tieto
emocionalne' a raciondlne procesy nemdzeme vidiet, ba ani sa ich nedotkneme,
neznamena, Ze si menej redlne. Odbor, ktory vedecky skiima hudbu v jej zlozitych
javoch a premendch sa nazyva muzikolégia alebo hudobna veda (podla nemecké-
ho slova Musikwissenschaft). Pocetné definicie, ktoré sa formulovali v priebehu
vySe 150-ro¢nej existencie tejto vednej discipliny, charakterizuji hudobnu vedu
ako: vedu o hudbe, ako samostatny vedny odbor, ktory sa pod vplyvom vedeckej
$pecializdcie rozvetvil na niekolko samostatnych ¢iastkovych disciplin, ako sucast
vSeobecnej tedrie umenia, ¢i ako vedu, v ktorej sa skiima umelecké dielo, jeho tvar,
$truktura a zvukova podoba, napokon ako vedu metodologicky utriedent a neustéle
sa rozvijajicu, ¢i ako proces poznania, ktory smeruje od jednotlivych hudobnych
prejavov kvseobecnym hudobnym principom, ale tiez ako nastroj premeny hudob-
nej praxe, resp. spolocenského uplatiiovania hudby. Rozsirovanie hudobnovednej
problematiky umoznilo vedu systematizovat do viacerych podskupin. ,,Do skupiny
teoreticko-poznavacich disciplin Hudobnej vedy sa zaradila aj Hudobn4 pedagogika,
spolu s dal$imi vSeobecnymi a systematickymi disciplinami, napr. Hudobna este-
tika, Hudobnd tedria, Organoldgia, Hudobna socioldgia a dal$ie® (Vanova-Skopal
2007, s. 12, Elschek 1984, s. 26). Najnovsie trendy, ako zapracovat nové poznatky
hudobnovedného vyskumu do pedagogickej vedy i praxe, sved¢ia o tom, Ze sa vo
vysokom $kolstve zakladaju interdisciplinarne odbory, napr. Institat hudobnej vedy
a hudobnej pedagogiky v Stuttgarte (Institute for musicology and music pedagogy),
ktorého poslanim je priamo zapracovat vedu a vyskum do vzdeldvania. Ako vyplyva
z charakteristiky $tudijného programu'*, muzikoldgia vykonéava prenos vedomosti
(transfer), prindsa rozsirenie a diferenciaciu do podoby , klasického“ vzdelavacieho
obsahu, ponuka férum (spoloc¢enstvo) na uplatnenie kritickych reflexii umelecke;

13 Viaceri teoretici (hlavne v oblasti estetiky) chdpu tuto neurcitost a do istej miery aj vagnost za devizu,

ktora iniciuje esteticku skiisenost a pre interakciu s umenim je uréujuca (Makky, 2019).

Program je ¢leneny na prednéasky, prosemindre a seminare. Na prednaskach student ziskava infor-
macie a orientuje sa v problematike, na prosemindroch je studentom pontkana moznost vyskusat
si ziskané nové metddy a rieSenie problémov na konkrétne témy; na semindroch sa vychadza z kla-
¢ovych kompetencii prosemindrov, $tudenti na seminaroch vyuzivaji techniky vedeckych metod.

134
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praxe a poskytuje impulzy, napr. pre roz$irenie repertoaru alebo informacie o histo-
ricky poudenej interpretacii (Kremer et al. 2009), a ako sa dalej uvadza, ,,muzikoldgia
ma zdsadny vyznam najma pre vzdeldvanie ucitelov, vyucujucich na strednych
a vysokych $kolach®

Za posledné tri desatrocia doslo na eurdpskych hudobnych katedrach a fakultach
k zdsadnej zmene vo vnimani hudobnej vedy, pretoze vzdelavanie sa ststredilo na
komplexné vzdelavanie hudobnikov a uéitelov, ktori su schopni rozmyslat na viace-
rych urovniach a reflektuju interdisciplinarny potencial umeleckych a humanitnych
predmetov. Rovnako je transfer najnovsich vyskumov véeobecne popularny pri volbe
regionalneho alebo tematického vyucovania a vyucovania estetickej vychovy. Vnimat
zlozitost hudby a hudobného Zivota minulosti je predpokladom, aby sa $tudenti
(o par rokov potencidlni zamestnanci) mohli v¢lenit do sucasnych zlozitych pod-
mienok, zavislych ¢asto od spolo¢enskych aekonomickych ukazovatelov. Napokon,
hudobna veda je disciplina, ktorej vysledky vyskumu moézu narusit , kazdodennt
rutinu a dookola opakované znalosti“. Zdmerom prispevku je poskytnut predstavy
o tom, ako uzivatel vysledkov vyskumu moze prispiet k tispe$nému prenosu vedy
do praxe a ktoré prilezitosti mdze vyuZit.

K uplatneniu transferu muzikologickych poznatkov do pedagogickej teérie a praxe
nas nasmerovali tri vyskumné otazky: 1. Kde resp. na akych urovniach sa transfer
realizuje? 2. Komu je transfer uréeny? 3. Akym spdsobom ho uplatnit?

Pre pochopenie zlozitosti transferu vyskumov hudobnej vedy do hudobnej peda-
gogiky a praxe sme vyhotovili tabulku, ktora ndm zobrazuje vysledky. Vid Tabulka
transferu muzikologickych poznatkov do pedagogickej praxe, kde sme pojali za nad-
stavbu spolo¢nosti jej kultdrnost, resp. schopnost spolo¢nosti saturovat najvyssie
prejavy profesiondlnej kultry; vychovu hudobnikov a starostlivost o reprezentativne
hudobné telesa, resp. vnimanie identity naroda prostrednictvom vyvoja hudby na
uzemi obyvanom danym etnikom. Potom sme vy¢lenili dva piliere: pilier hudobnej
vedy a pilier hudobnej pedagogiky a praxe, relativne samostatné, vedné odbory, kto-
rych funkénost a Zivotaschopnost je zalozena na mnohych premennych, zdsadnou
je finanénd zavislost od $tatu. V ramci oboch pilierov sa organizuje starostlivost,
planovanie, stratégie, tvorba a realizacia projektov a nakoniec evalvacia ich vystu-
pov. Ako z uvedeného tabulkového zobrazenia vyplyva, transfer novych vysledkov
hudobnej vedy sa moze realizovat na dvoch trovniach - na trovni teoretickej
a praktickej. Nové vyskumy a ich syntéza sa mozu uplatnit v ramci hudobnej peda-
gogiky v prostredi tvorby novych uéebnic a zapracovani novych kapitol do u¢ebnic
overenych, alebo priamo do vyuéovacieho procesu (v tabulke tieriované polia).
V pedagogickej praxi sa v§ak nie vetky informdcie z novych vyskumov mézu uplatnit
ako nevyhnutne dolezité, preto bolo potrebné zaradit do vyucovacej praxe obdobie
akychsi adaptacii a myslienkovych postupov pedagdga, ktory na zaklade svojich
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vedomosti a zru¢nosti vyberie tie najzavaznejsie informacie: vo svojej mysli uskuto¢ni
myslienkové operacie — abstrakcie, kontrakcie, integracie, selekcie a mnohé dalsie
postupy. V centrélnej ¢asti tabulky sa nachadzaju tri atributy: potreby hudobnikov
a ucitelov, penzum vedomosti a zru¢nosti, ktoré motivuja, inspiruji a pomahaji
vede ale aj pedagogickej teorii a praxi. Sipky bez vyplne smerujti na viaceré tirovne
oboch pilierov, ¢o znamenad, ze potreby interpretov a pedagégov médzu iniciovat
nejeden vyskum. Zakladnu tabulky tvori organizacia a popularizacia hudobného
Zivota, reflexia hudby a dopyt po hudbe, ktory nemusi ist ruka v ruke s najvy$simi
principmi, resp. dolezitejsi je niekedy zdujem o hudbu ako taku.

V nasledujucich riadkoch naértneme, akymi cestami sa nové poznatky hudobne;j
vedy dostavaju do pedagogickej praxe. Jednym z tvorcov u¢ebnic moze byt samotny
vedec alebo muzikolég s pedagogickou praxou. Va¢sinou st tvorcami ucebnic reno-
movani hudobni pedagégovia, ktori zohladnuju nové vyskumy a potreby praxe. Ovela
volnej$ou a tvorivej$ou oblastou sa javi transfer novych poznatkov prostrednictvom
pedagdga na hodinach dejin hudby a dal$ich hudobno-teoretickych a esteticko-
vychovnych predmetoch. Pre zhodnotenie vztahu hudobnej vedy a pedagogicke;j
tedrie a praxe, posluzia rdzne testovania a modelové situacie.

Ako z vyssie uvedenych riadkov vyplyva, transfer muzikologickych poznatkov do
pedagogickej praxe sa viac tyka pedagdgov vyucujucich na strednych a vysokych sko-
lach. Pre pochopenie komu je urceny, a ako st na prijem muzikologickych poznatkov
nastaveni buduci pedagégovia, v sic¢asnosti Studenti ucitelstva hudobného umenia
v kombindcii s inym predmetom na PreSovskej univerzite v Presove, sme zistovali
prostrednictvom dotaznika'®. Z postojového dotaznika vyplynulo, Ze §tudenti Kated-
ry hudby su predovsetkym zeny vo veku 19 az 25 rokov, muzi tvoria 2,5 % $tudentov,
hudbou sa zaoberaji od 5-20 rokov, va¢sina od raného skolského veku. So $tudiom
st spokojni, ale aj priemerne spokojni, menej je ich velmi spokojnych. Za najslabsi
¢lanok $tadia povazuju: zly rozvrh, slabsiu vybavenost informaénymi technoldgiami,
vela povinnosti a predmetov. Za prinos svojho $tudia chapu najma lepsie uplatnenie
ich motivovalo predizenie mladosti, ¢i ziskanie samostatnosti. Pri odpovediach,
akou formou sa naudia najviac, z 35 dorucenych dotaznikov: dvaja odpovedali ze
na teoretickych predmetoch, najviac prostrednictvom praktickych predmetov (14),
desat odpovedalo, Ze v$etko zavisi od povahy predmetu, ostatni odpovedali, Ze to
zéavisi od vlastnych schopnosti (4), pedagdga (4) a preberanej témy (1).

V dotazniku sme zistovali aj vnimanie (oblubenost) praktickych predmetov
(Hlavny nastroj, Hlasova vychova, Komorna hra, Hra v orchestri a pod.) a hudobno-

% Predmetny dotaznik bol distribuovany viac nez patdesiatim $tudentom, z ktorych sa vrétilo 35

vyplnenych dotaznikov.
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teoretickych predmetov, kam radime: Dejiny hudby, Hudobnt teériu, Harméniu
a polyféniu, Nauku o hudobnych nastrojoch a Hudobné formy. Z vysledkov vyply-
nulo, ze Dejiny hudby (dalej DH) st u buducich pedagégov vnimané ako jeden
z priemerne oblubenych disciplin z katedrovej ponuky predmetov. Avsak $tudenti
vnimaji tento predmet ako dostato¢ne nosny a dolezity, ako poznatky, ktoré vedia
uplatnit v praktickych disciplinach v plnom rozsahu (14 respondentov), ¢iasto¢ne
(12 respondentov), ale aj ziskané poznatky, ktoré pravdepodobne uplatnia viac vo
svojej praxi v buducnosti (9 respondentov), teda dostato¢ne pozitivne. Na otazku,
ako by navrhovali $tudenti, aby teoretické predmety ziskali va¢siu dynamiku, viaceri
nevedeli odpovedat, niektori navrhovali ,,zdZitkové formy vyucovania®, jednotlivo
ské $tadium Ziadalo ,viac zaujimavosti alebo hosti, ktori sa danym témam venujii*.
Pri ponuke neformalnych aktivit, ktoré zatraktiviiuji $stddium hudobno-teoretic-
kych aesteticko-vychovnych predmetov, respondenti dostali za tllohu oznacit ¢islom
najvyznamnej$iu od 1 k menej vyznamnym (po 12), ktoré preferujt, s jednou volnou
odpovedou, ktort nevyuzil nikto. Aktivity boli zadefinované nasledovne: exkurzie,
koncerty, divadelné predstavenia, modelové situacie, workshopy, zahrani¢né pobyty
(erazmus), pobyty zahrani¢nych pedagogov, sttaze, konfrontacie so $tudentmi na
inych $kolach, mat skor prax ako v poslednych ro¢nikoch stadia, byt pritomny na
generdlkach filharmonie, iné. Studenti z pomerne $irokej ponuky aktivit neformalne-
ho vzdelavania ozna¢ili na poprednych prieckach: koncerty, divadelné predstavenia,
workshopy a uprednostnili aj z ¢asového hladiska mat skor prax, nez v poslednych
ro¢nikoch. Za menej efektivne oznacili: pobyty zahrani¢nych pedagégov, sutaze
a moznost byt pritomny na generalkach filharmonie, ktoré su profilové pre iné
hudobné odbory vysokoskolského $tudia typu akadémii mazickych umeni a pod.
Tretou vyskumnou otazkou sa stali sposoby uskuto¢nenia transferu a vyber udiva:
ako muzikologické poznatky sprostredkovat budiucim pedagégom. Vo vybere udiva
ma vysokoskolsky pedagdg pomerne volné ruky, celd volba zavisi od jeho poznat-
kov a moznosti. Je jasné, Ze vzhladom k inému poslaniu buduceho pedagdga voci
hudobnému vedcovi, musi volit zjednodusujuce myslienkové operacie:
1. Abstrakciu - ako operaciu, ktord upti$ta od nepodstatnych znakov, ale je potvrdena
konkretizaciou.
2. Kontrakciu - ako akt zmen$enia objemu, mnozZstva alebo rozsahu. Jednoducho
znizenie narokov, loh, ako redukcia alebo dimintcia informacii.
3. Selekciu - ako starostlivo pripraveny vyber, ako vyber reprezentativnych javov
a osobnosti.
4. Integraciu - ako zjednocovanie viacerych druhov poznatkov do akéhosi nadra-
deného celku.
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Zaver

V prispevku sme sa snazili zodpovedat, akym spdsobom, akou formou a komu st
najnovsie vedecké poznatky o hudbe urcené. Napokon, aj o skimanom transfere
plati, Ze nie vSetky komplikované vedecké poznatky st uzitoéné a potrebné véetkym.
V pedagogckej praxi sa ¢asto stéva, Ze prave jednoduchsie zvolené riesenia prinasaju
efektivnost a rychlu spéatnua vizbu vo vyuc¢ovacom procese.
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Systém ucebnic Ladislava Burlasa
s fokusom na profilaciu
estetickovychovnych kompetencii
buducich ucitelov

Ladislav Burlas’ textbook system with focus on profiling
the aesthetic-educational competences of future teachers

Slavka Kopcakova

Anotace

Ladislav Burlas (¥*1927), slovensky hudobny skladatel, pedagdg a vyznamny muzi-
kolég, je osobnostou, ktora formovala slovenska hudobnu pedagogiku druhej polo-
vice 20. storodia. Cielom prispevku je predstavit systém ucebnic a u¢ebnych mate-
ridlov Ladislava Burlasa v komplexnom néhlade s fokusom na esteticko-vychovné
kompetencie $tudentov vysokych §kol (umeleckého a pedagogického zamerania).

Klicova slova
Estetickd vychova, hudobna vychova, hudobna pedagogika, Ladislav Burlas, vyso-
koskolska ucebnica.

Abstract

Ladislav Burlas (*1927), Slovak composer, pedagogue, and outstanding musicologist
belongs amongst those personalities that have shaped Slovak music pedagogy in
the 2" half of the 20" century. The aim of the paper is to introduce Ladislav Burlas’
system of textbooks and teaching materials from a complex viewpoint with the
focus on the aesthetic-educational competence of undergraduate students (artistic
and pedagogical field of study).

Keywords

Aesthetic education, Ladislav Burlas, music education, music pedagogy, university
textbook.
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»Kto je obohateny plnostou hudobnych hodnét, mal by sa snazit vzbudit iskierku zdujmu
o tuto oblast hodndt aj u inych. Je to vznesené poslanie a prispevok k humanizdcii
cloveka. To je Zivotné ucenie o hudbe!* Ladislav Burlas'*

Inspiraciou k hodnotiacim Givahdm tykajacim sa vysokoskolskych ucebnic pre uci-
telov hudobnej vychovy a estetickej vychovy st spolo¢ensko-kultdrne procesy, ktoré
nabrali v prvych dvoch dekadach 21. storo¢ia nesmiernu dynamiku'” a tplne od
zakladov menia aj pristup k tvorbe a dostupnosti u¢ebnych materialov. Z tohto dévo-
du vznikol na pracovisku autorky tejto $tidie projekt KEGA nazvany Compendium

Aestheticae: edicia ucebnych textov pre Studijny program estetika (2018-2020), ktory
je zamerany na zvySenie kvality vysokoskolského vzdeldvania (Studijné discipliny
estetika, dejiny a tedria hudobného, vytvarného, dramatického a filmového umenia
etc.). Jeho hlavnym cielom je vytvorenie vysokoskolskych ucebnic, u¢ebnych textov
a e-learningovych modulov so zameranim na taziskové jednotky $tudijného progra-
mu estetika. To, ¢o sa meni najmi, je forma ucebnic (e-learning, internet, tablety, PC
podporované vyucovanie etc.) a u¢ebné metddy. Obsah ucebnic v$ak nadalej musi

byt premyslene, logicky a metodicky $trukturovany, ¢o si vyzaduje pedagogicku

erudiciu a skuisenosti, aj vzhladom na dynamiku nérastu mnozstva dostupného

materidlu. U¢ebnice a uéebné texty pre vysokoskoldkov zostavaju sice uz zdaleka nie

jedinym, ale stéle velmi délezitym zdrojom poznatkov, vzhladom na ich autorov ako

autorit vo vednom odbore'*, zaru¢ujicim ich relevanciu a vierohodnost v danom
Casopriestore a kultdrnom okruhu. V eduka¢nom priestore nasho kultirneho okru-
hu mozno néjst velmi inspirativne a Gspe$né vysledky tvorby uéebnic, medzi nimi
rozhodne ako vzor stoji Ladislav Burlas a vysledky jeho celoZivotnej pedagogicke;j

aktivity v tejto oblasti.

Ladislav Burlas (*1927), slovensky hudobny skladatel, pedagog a vyznamny
muzikolég eurdpskeho formatu patri medzi popredné osobnosti slovenskej hudob-
nej kultiry a vedy druhej polovice 20. storo¢ia'*. Hudobnym pedagégom byvalého
¢eskoslovenského okruhu ho netreba nijako zvlast predstavovat, je jednoducho

136 Citované podla Burlas (1997, s. 112).

7 Makky (2019, s. 181) popisuje viaceré formy tohoto transformaéného a dynamizujticeho procesu,
ktory (ako autor neskor pise) ,rozkladd“ umelecktl produkciu, nanovo sa tym rekonfiguruju aj
poznatkové systémy.

Pozri blizsie Kopc¢akova (2019). Autorka §tudie analyzuje systém ucebnic, vytvoreny pre §tudentov
estetiky, s akcentom na ich umenovedné vzdeldvanie a su¢asné nadobtdanie esteticko-umeleckych
kompetencii.

Zivot a dielo Ladislava Burlasa bolo, okrem viacerych parcidlnych $tadif inych autorov, vyéerpavajtico
spracované v dvoch monografiach autorky tejto studie, pozri blizsie Kop¢ékova (2002, 2017).
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pojmom a osobnostou, ktora stala pri mnohych reformaénych usiliach tykajucich
sa hudobnej vychovy (vedecké fora, ¢lenstvo v poradnych organoch ministerstva
$kolstva, reformy, etablovanie estetickej vychovy, nové koncepcie hudobnej vychovy
na zdkladnej $kole, vychova viacerych generacii muzikolégov, hudobnych umel-
cov i hudobnych pedagégov, tvorba ucebnic pre vsetky stupne $kdl etc.). Cielom
prispevku je predstavit systém ucebnic a u¢ebnych materialov Ladislava Burlasa
v komplexnom néhlade s fokusom na esteticko-vychovné kompetencie'* $tudentov
vysokych §kol (umeleckého a pedagogického zamerania).'*!

Vzhladom na vyznam osobnosti Ladislava Burlasa a jeho prinos pre hudobnu
pedagogiku na vsetkych troch stupnioch $kolstva moze historicka komparacia pri-
niest zaujimavé postrehy ale aj ingpiracie pre sicasnost. Ladislav Burlas s prehfadom
viacdimenzionalneho odbornika'*? dokédzal pocas viac ako polstorocia svojej peda-
gogickej aktivity (kontinudlne vyucoval na slovenskych vysokych $kolach v rokoch
1951-2018) integrovat starsie a su¢asne aj novovznikajtce poznatky do jedine¢ného
a uceleného systému. Jeho neskorsie tsilie zacielené do oblasti hudobnej vychovy
a hudobnej pedagogiky malo genézu v paralelnej skladatelskej a muzikologickej praci
od zaciatkov jeho pdsobenia. Tvorba pre deti a mlddez dokladuje jeho neutichajuci
zaujem o vychovu detského interpreta a divaka, predstavuje nezanedbatelnu cast
tvorby skladatela'®. Ako teoretik ale aj skladatel, participoval na priprave uéebnic
hudobnej vychovy pre zakladné skoly. Vytvoril v8ak rad $tudijnych materidlov pre
$tudentov odboru muzikoldgia a teéria hudby (pedagogicky pdsobil na VSMU)
a monografii, ktoré este dodnes mozno pouzivat ako zakladna bazu pre $tadium pri

10V nasej koncepcii hudobnd vychova ako vychova k hudbe je organickou a prirodzenou stcastou

estetickej vychovy ako aj sucastou pripravy buducich ucitelov estetickej vychovy, resp. nastupnickych
predmetov Umenie a kultdra na gymnaziu, parcialne aj hudobnej a vytvarnej vychovy na zaklad-
nej $kole. Aktualne sa tejto problematike venujii na Slovensku najmé autori ako Migasova (2019),
Kusnirova (2019), Kvokacka (2019).

Z tohto hladiska sa dotknem tvorby u¢ebnic hudobnej vychovy a instruktivnej literattry len velmi
okrajovo. Fokus prispevku je na priprave ucebnic pre buducich u¢itelov, tykajucich sa pripravy
uéitelov hudobnej vychovy (Kozel, 2019), ako aj hudobného vzdelavania buducich ucitelov estetiky
(Beli¢ova 2019).

Ladislav Burlas je autorom a spoluautorom 21 kniznych publikdcii, vratane vysokoskolskych uceb-
nic a kolektivnych diel. Ako skladatel je autorom 74 hudobnych diel (orchestralnych, komornych,
zborovych, indtruktivnych, hudby k filmom etc.). Diskografia diel skladatela predstavuje dovedna
21 nosi¢ov (LP a CD).

St to diela pre detského interpreta, kde zaradujeme oblubené cykly pre detské zbory Deti z ndsho
domu (1960), Padd listie zlaté (1965), Tararam (1980), Ctyfi rocni obdobi (1983), Pod, JeZisko, ty si nds
(1992), Kolednicke piesne (1993) a d.; skladby pre detského instrumentalistu Na strundch a kldvesoch
(1965), javiskové dielo uréené pre detského divaka, baletna hudba Certoviny (1991).
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komparovani s nov$imi poznatkami historiografického aj systematického charakteru.
0d 90. rokov vyucoval paralelne na vysokych $kolach umeleckého aj pedagogického
zamerania, pre ktoré vytvoril viaceré odborovo taziskové ucebnice.

Zatial ¢o v 50. rokoch sa Ladislav Burlas ako teoretik ststredil na pracu v oblasti
hudobnej historiografie a terénnych etnomuzikologickych vyskumov, uz od 60. rokov
sa stala dominantnou sférou jeho zaujmu teéria hudby. K publikéciam, ktoré naplno
vstupili do povedomia odbornej verejnosti i studentov radime dodnes neprekona-
né dielo Formy a druhy hudobného umenia (1962), ktoré medzi rokmi 1962-2006
vy$lo spolu v $tyroch vydaniach, do dnes$nych dni sa pouziva ako vysokoskolska
ucebnica i teoreticka prirucka na konzervatéridch a vysokych $koldch umeleckého
a umelecko-vychovného zamerania'*. Autor vSak aj vo svojich dal$ich teoretic-
kych tvahach neustale akcentoval délezité miesto hudobnej tedrie v pedagogickej
dimenzii osvojovania si hudby a hudobného diela. Skladatel sa v priebehu 60. a 70.
rokov vyrazne zapojil do zapasov o zlep$enie postavenia hudobnej vychovy, jednak
na pode Zvizu slovenskych skladatelov'®, ale aj ako riaditel Ustavu hudobnej vedy
SAV™S, sam sa aktivne podielal na tvorbe uc¢ebnic hudobnej vychovy (v spolupra-
ci s Zubicou Kopinovou, Stefanom Kantorom a d.), viedol pedagogické $kolenia
a semindre pre ucitelov hudobnej vychovy'¥’. Ako pedagog-skladatel velmi rychlo
porozumel problémom praxe, intenzivne sa zaoberal i problematikou receptivnej
hudobnej vychovy'.

V priebehu 70. a 80. rokov 20. storo¢ia Ladislav Burlas vytvoril svoje najvyzna-
mnejsie knizné prace mapujuce aktudlne vysledky systematického muzikologického
béadania, ako aj vyvojové medzniky slovenskej hudobnej kultury. V kniznom diele
Hudobnd teéria asucasnost (1978) glosuje zakladnd situdciu, zameranie a vysledky

Autor viak aj vo svojich dalSich teoretickych uvahach neustale akcentoval dolezité miesto hudobnej
tedrie v pedagogickej dimenzii osvojovania si hudby a hudobného diela (pozri blizsie Kop¢akova
2017).

IIL. zjazd ZSSk (1967) publikoval Memorandum o hudobnej vychove. Tato aktivita mala vplyv na
zaloZenie Slovenskej spolo¢nosti pre hudobnu vychovu (1968, prvy predseda Viliam Fedor), ktora
zdruzovala hudobnych pedagdgov a pedagogicky ¢innych hudobnikov. Ako jej ¢len, Ladislav Burlas
na letnych kurzoch a semindroch pre ucitelov §iril svoje progresivne myglienky.

Na pode Ustave hudobnej vedy SAV bola roku 1964 zalozena Odborové komisia pre hudobnt
vychovu.

47 Pozri blizsie Kop¢akova (2002, s. 51-55).

Ked sa na gymnazidch zacalo realizovat vyu¢ovanie predmetu estetickd vychova, Ladislav Burlas bol
jednym zo spoluautorov koncepcie tohto predmetu (spolu s prof. Jozefom Kresainkom, Marianom
Varossom, MikulaSom Straussom a d.). Tato koncepcia sa realizovala len niekolko rokov, po zavedeni
novej koncepcie od $k. roku 1976/77 predmet esteticka vychova na gymnéziach i ako $tudijny odbor
na FF UK (ucitelstvo estetickej vychovy) postupne zanikol.
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niektorych disciplinarnych okruhov a oblasti muzikoldgie a upozornuje aj na ,, zdvaz-
né mankd doterajsieho vyskumu, prejavujiice sa najmd v teorii a estetike populdrnej
hudby, ale aj v nerieseni zdvaznych problémov v oblasti recepcie hudby a hudob-
no-vychovnej praxe.“ (Kopc¢akova 2017, s. 145). Je velmi dolezité poznamenat, ze
monografia z hladiska didaktického a z hladiska komentovania rozvoja estetickych
kompetencii a esteticko-vychovnej erudicie v oblasti hudobnej pedagogiky obsahuje
v texte viacerych kapitol velmi cenné postrehy'®.

Dalsim kniznym dielom, kde autor presadzuje modernizaciu vychovy k hudob-
nému umeniu na zaklade aktivnych vnimatelskych navykov, je monografia Pohlady
na sucasnii slovenski hudobnii kultiiru (1987), ktora je premyslene zacielena na
problémy recepénej a interpretacnej praxe. Apelativne vyznievaju kapitoly hovoriace
o potrebe dynamizacie a dostojného miesta hudobnej vychovy, ktora je v tychto
procesoch klicova. 90. roky boli poznacené nielen velkymi spoloc¢enskymi, eko-
nomickymi, politickymi a kultiirnymi zmenami, ale priniesli so sebou vyrazna
orientaciu hudobnopedagogickych pracovisk (Presov, Nitra, Banskd Bystrica) na
odborny potencial osobnosti Buralsovho typu. Koncom 90. rokov Ladislav Burlas
v spolupraci s PreSovskou univerzitou obohatil odbornu spisbu o dve vysoko cene-
né publikacie zacielené do teérie a praxe hudobnej pedagogiky. Tedria hudobnej
pedagogiky (1997) prinasa koncentrovany resp. zhutneny prehlad v zadefinovanej
vednej oblasti. Vysokoskolskd u¢ebnica $tudentovi ale aj profesionalovi (hudobnému
pedagdgovi, ucitelovi hudby, vysokoskolskému pedagégovi atd.) pontika esencidlne
poznatky o hudobnopedagogickych koncepcidch poslednych desatro¢i a dal$ich
problémoch a principialnych otazkach hudobnovychovnej praxe'*°.

Mnozstvo Burlasovych $tudii k hudobnovychovnej praxi a hudobnopedagogicke;j
tedrii je roztrasenych v zbornikoch™! pripadne odbornych ¢asopisoch a pod. Z toh-
to dovodu vznikol vyber piatich uz v minulosti uverejnenych $tudii pod nazvom
Hudba - komunikativny dynamizmus (1998). Vytvaraju komplex doteraz platnych
bazalnych poznatkov discipliny, ¢i uz ide o hudobnovychovnu prax, hudobnopeda-

149 4, cast knihy Otdzky hudobného nadania, tvorivych schopnosti a vedomosti (Burlas, 1978) sa dotyka
aj perspektiv hudobnovychovnej prace na strednych skolach. V 6. casti knihy sa autor dostava
aj k naliehavej otazke tzv. problematickych hodnét popularnej hudby a vychovy ku kritickému
postoju, ktory jediny moze viest k zvySovaniu vkusu a samostatnosti pri posudzovani umeleckej
hodnoty hudby. 7. ¢ast knihy Premeny v pociivani hudby pertraktuje otazky systémového poctavania
hudby, pritom tvaha kon¢i apelom (ibid., s. 211), Ze nielen kniha, u¢ebna pomdocka, ukazuja cestu
k hudobnému umeniu, ,,najzdvaznejsou vychovnou iilohou je vediet vyvolat zdujem o hudbu a viest
k plnosti hudobného zdZitku.“

120 HIbsiu analyzu tohto textu, pozri blizsie Kopédkova (2002, s. 56-59).

151 Kopcakova (2002, 2017), niektoré spresnenia prinasa praca Ruttkaya (2019).
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gogické koncepcie nastrojovej vyucby, pedagogicku interpretaciu hudby v procese
umeleckého vzdelavania, alebo didakticky koncept hudobnej tedrie, ktory mozno
chépat aj ako prispevok k muzikologickému a skladatelskému vzdelaniu.

Vysledkom spolupréce muzikoléga s dalsimi univerzitnymi pracoviskami (Zilin-
skd univerzita) je nielen novodobé $tvrté vydanie vysokoskolskej u¢ebnice Formy
a druhy hudobného umenia (2006), ale aj rozsirené vydanie a reedicia vysokoskol-
ského ucebného textu Dejiny eurdpskej hudobnej tedrie (1970, ed. R. Beli¢ova 2006),
povodne vydanej pre posluchacov VSMU, ktord sa pouziva na vietkych typoch
umelecky aj pedagogicky zameranych hudobnych fakalt. V spoluautorstve s vyznam-
nou slovenskou estetickou a muzikologi¢kou Rendtou Beli¢ovou vznikla poslednd
vedeckd monografia Zvuk - problém hudobnej estetiky aj hudobnej pedagogiky (2012).
Monografia sleduje vyty¢ent problematiku zo $pecifického zorného uhla narastania
zvukovosti (auditivnosti) v su¢asnej hudobnej kultdre. Paralelne nastoluje otézku,
nakolko st tieto entity aj entitami estetickymi, ¢i sa v procese rozvijania $pecifickych
hudobnych kvalit posiliiuji aj estetické kompetencie vnimatela. Autori (Beli¢ova
a Burlas 2012, s. 38) sa domnievaju, ze kultivovanie recepcie je zdkladnou ulohou
kazdej kultary, ,,¢i uz sa realizuje prirodzenymi formami socializdcie ¢i enkulturdcie
alebo riadenej institucionalizovanej formy kultivdcie jedinca, ktorii nazyvame vychovou
a vzdeldvanim.“Kniha je vyznamnym prispevkom k rozpracovaniu , teérie estetickej
vychovy“ s fokusom na hudobné umenie, je univerzaliou pre stadium hudobnej vedy,
hudobnej estetiky, hudobnej vychovy, interpreta¢ného i skladatelského umenia.

Draha pedagogickej ¢innosti a odbornej reflexie prof. Burlasa sa uzatvorila v roku
2018 v Banskej Bystrici, kde este ako 91-ro¢ny vyucoval na Hudobnej fakulte
Akadémie umeni budicich hudobnych skladatelov a $kolil doktorandov, prevazne
z oblasti interpreta¢ného umenia. Burlas o svojom celozivotnom pedagogickom
posobeni v osobnych rozhovoroch s autorkou tejto $tidie na konci milénia hovori
takto: ,,Mdj spdsob interpretdcie uciva, novych poznatkov mozno nazvat: ,integrativna
hudobnd pedagogika®. Prekracujem hranice jednotlivych tradi¢nych disciplin, provo-
kujem Studentov samostatne mysliet, ,objavovat sivislosti a nové fakty. [...] Vyucovat
je pre mna fascinujiicou cinnostou. Je sticastou uzitocnej medziludskej komunikdcie®
(Burlas, in: Kop¢akova 2002, s. 59). U Burlasa ide o mimoriadnu schopnost integracie,
chépania hudobnej pedagogiky ako integralnej muzikologickej subdiscipliny. Podla
Mednanskej (2010, s. 43) Burlasove pedagogicky zamerané publikacie predstavuju
zakladnu vedeckd literattru hudobnej pedagogiky, ktora ,,je tedriou pre prax kazdého
ucitela hudby.

Zatial ¢o dnes koncipujt vysokoskolské uc¢ebné texty a ucebnice ¢asto celé timy
autorov, alebo individudlne pripravuju texty vzhladom na delbu prace v ramci $tu-
dijnych disciplin, Burlas, ako vynimo¢na a komplexna osobnost, dokdzal pokryt sam
niekolko odbornych oblasti (hudobna tedria, hudobna estetika, dejiny slovenskej

<
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hudby, hudobna pedagogika, nahlady na popkulturu etc.). Tym Zze v svojej kreativite
prepojil skladatelskl a muzikologicka pracu a od mladosti postupne nadobudal
predpoklady pre pedagogické pdsobenie, dokazal ndjst taky spdsob vyucovania, ktory
vyuziva syntézu literarno-humanitno-kulturologického a vysostne muzikantského
pohladu. Vysoko rozvinutd schopnost verbalizovat a didaktizovat svoje integralne
poznanie priniesla vo vysledku premysleny systém pedagogicky zacielenych kniz-
nych prac, do ktorého mézeme zaradit aj prace monografické, kedze ich objavitelsky
charakter sa stal sprostredkdvajucim faktorom pre $irenie poznatkov o hudbe na
vysokoskolskom stupni $tadia.
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50-leté vyroci od prvniho vydani ,,Ceské
Orffovy skoly“

50" Anniversary of the First Edition of the ,,Czech Orff School“

Marie Liskovd

Abstrakt

Clanek se zabyva aktualnosti svazkt publikace ,,Ceska Orffova $kola“ - I. Hurnik,
PEben. Seznamuje s historii vzniku publikace, vénuje se rozboru jednotlivych sesittl
Ceské Orffovy $koly. Zabyva se kontextem zahrani¢ni hudebni vyuky, spolupraci
s Orffovym institutem v Salzburgu.

Klic¢ova slova
Carl Orff, Ceska Orffova gkola, Ilja Hurnik, Orffiv institut, Petr Eben, Wilhelm
Keller.

Abstract

The article deals with the topicality of the publication “Czech Orft School” by I. Hur-
nik and P. Eben. It acquaints readers with the history of the publication and focuses

on the analysis of particular books of the Czech Orff School. It also deals with the

context of foreign music teaching, cooperation with the Orff Institute in Salzburg.

Keywords
Carl Orff, Czech Orff School, Ilja Hurnik, Orff Institute, Petr Eben, Wilhelm Kel-
ler.

V leto$nim roce si pfipomindme 50 let od vzniku prvniho vydani Ceské Orffovy skoly,
hudebné-pedagogického dila, které vzeslo z pera vyznamnych ¢eskych skladatelit
Petra Ebena a Ilji Hurnika.

Mezinarodni podnéty 60. a 70. 1éta 20. stoleti

Zsadni vyznam pro vznik publikace ,,Ceskd Orffova $kola“ méla ticast nasich pred-
nich pedagogickych pracovniki na 6. kongresu Mezinarodni spole¢nosti pro hudebni
vychovu - ISME (International Society for Music Education) v Budapesti v roce
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1964. Po témér dvacetileté izolaci, od 2. svétové vélky, totiz doslo nejen v Evropskych
zemich (Madarsko, zemé Beneluxu, Francie, Anglie), ale i v zdmof1 (napf. Japonsko
a USA) k vyznamnému rozkvétu hudebni vychovy. Se svétovym hudebnim dénim
se v8ak nasi pedagogové méli moznost seznamit az na vyse uvedeném kongresu
v Budapesti. Poznali zde nejen uspésny hudebné vychovny systém Zoltana Kodalye,
metodu japonského pedagoga Shinichi Suzukiho, ale i principy Orffova Schulwerku,
vytvorené némeckym hudebnim skladatelem Carlem Orffem (1895-1982).

Ceské delegaty zaujal v Budapesti nejvice ptispévek profesora Orffova institutu
Wilhelma Kellera'*?, ktery ukazal jeho pfednosti na praktickych prikladech. Po kon-
ferenci se zacaly $itit myslenky Carla Orffa i v nasi republice. Z riznych prament se
doc¢itame, Ze hlavni roli mél v tomto ohledu ¢len delegace 6. kongresu ISME hudebni
pedagog Vladimir Pos. Podnétné vystoupeni Kellera ho ptivedlo k myslence pozvat
feditele Orffova institutu do Prahy.

Prvni nav§téva profesora Orffova institutu W. Kellera v nasi
republice

Prvni ndvstéva profesora Orffova institutu Wilhema Kellera v Praze se uskutec¢nila
na pozvani Vladimira Pose jesté tyZ rok, co se konal budapestsky kongres, tj. v zati
roku 1964. Jiz pti této navstéveé bylo ziejmé, Ze k $ifeni hudebnich myslenek C. Orffa
nebudou stacit pouhé praktické seminare, ale bude zapottebi vytvortit i hudebni
materidl, ktery se ucitelim stane oporou ve vyuce. Po§ zprostfedkoval v Praze setkani
Kellera s nasimi hudebnimi skladateli Ebenem a Hurnikem, jejichz umélecka tvorba
se mj. soustfedovala i na détského posluchacde. Oba skladatele zaujaly nejen principy
Schulwerku, ale zfejmé i osobni setkani s profesorem Kellerem natolik, Ze se spole¢né
domluvili na ptipravé adaptace Orffova Schulwerku do ¢eského prostiedi.

Eben a Hurnik v Salzburgu

Prof. Keller pozval nasledné oba skladatele k navstévé Salzburského Orffova institutu.
Stalo se tak na prelomu let 1964-65.

Diky osobnimu poznani Schulwerku ziskal Eben i Hurnik jasnou predstavu o tom,
co je pri tvorbé Ceské adaptace dila ¢eka. K vlastni tviiréi praci mladych skladatelu
Ebena a Hurnika byla podstatna nejen navstéva v Salzburgu, ale i moZznost pracovat
s originalnimi dily Orffova Schulwerku.'**

152 Wilhelm Keller byl blizky spolupracovnik C. Orffa. Rika:“ ,Orffova elementdrni hudba neni metoda,
ale ukazatel cesty.”

19 Citace z recenze V. Pose k této studii: originaly Orffova Schulwerku byly zaslany ,,k rukdm V. Pose,
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Cesti ucitelé na zkusené v zahrani¢ni

Orffav institut v Salzburgu méli moznost kromé skladatelt navstivit i cesti ucitelé.
V 1été roku 1965 se mezi prvnimi ztcastnili tydenniho mezinarodniho kurzu Orffova
Schulwerku Vladimir Po$, Karel Alliger, Véra Alligierova a Eva Kroschlova, kterd
ptislibila, Ze vydani ceské Orffovy skoly doplni rytmicko-pohybovymi cvi¢enimi.
V nasledujicim roce 1966 navitivila Orffiv institut i Bozena Viskupova. V ¢lanku
¢asopisu Hudebni vychova uvadi:

»Dovolte malou osobni vzpominku: pti svém pobytu v Orffové institutu v Salzbur-
gu jsem se jednou setkala se samotnym Orffem. Byl potésen, ze ptijel také nékdo
z Prahy (tehdy se velmi tézko cestovalo na Zapad) a ja jsem se pti této prilezitosti
zeptala, zda je mozno ,,délat Schulwerk® bez pohybu. Ale on prohlasil: ,To pak nebude
Orft.“ Orft kladl velky dtraz na hudebné pohybovou vychovu.“**

Druha navstéva profesora Kellera v nasi republice

V zafi roku 1965 jsme v Praze piivitali profesora Orffova institutu podruhé. Pod jeho
vedenim se uskutecnil prakticky seminat nejprve v Sumperku (21. 9.) a nésledné
v Praze, ve Vyzkumném tstavu pedagogickém (VUP), na jehoz organizaci se podilel
Ivan Polediidk, Jan Budik a Vladimir Simek.

Kromé uspé$nych seminatru prispélo k $ifeni myslenek C. Orffa i interview
profesora Kellera v rozhlase, zprosttedkované redaktorem Vratislavem Berdnkem,
a taktéz rozhovor profesora Kellera v ¢asopise ,,Hudebni rozhledy*. Nasledny ¢lanek
Vladimira Poge z tohoto rozhovoru vysel v ,,Hudebnich rozhledech® pod titulkem
»Jiskreni Budapest — Salzburg — Praha® Diky této propagaci ziskavalo o Orffové systé-
mu povédomi stéle vice uciteli, ktefi méli zjem seznamit se s Schulwerkem bliZe.

Apostolské cesty

Dalsi praktické seminafe se od roku 1965 konaly v nejriiznéjsich koutech nasi
republiky pod taktovkou ¢eskych propagatort Orffova Schulwerku, Vladimira Poge,
manzelt Alligierovych, Bozeny Viskupové a od roku 1967 Pavla Jurkovice, ktery
tyto cesty nazyval ,,apostolskymi®

Vladimir vyklddal Ceskou Orffovu skolu z hlediska hudebné-pedagogického, Bozen-
ka uvddéla frekventantky do pohybu a jd jsem s nimi muziciroval s orffovskym instru-

ktery byl toho ¢asu odpovédnym redaktorem v nakladat. Supraphon a mél na starosti vyddavini hudebné
teoretickych knih a uéebnic pro LSu (Lidové skoly uméni), konzervatore i HAMU.

15t VISKUPOVA, Bozena, 1966/67. Z historie nasi hudebné pohybové vychovy. Hudebni vychova,
5(1).
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mentdtem, ktery mi na rozloucenou vénoval Carl Orff.*>> Tato parta zmapovala
Schulwerkem béhem tFi-Ctyf let celou republiku.'*®

Zajem médii o novy trend ve vyuce hudebni vychovy

O Orfftv systém zacala mit zdjem i televize. Zasluhou Hurnika a Pose se v roce
1966 podarilo natocit tficetiminutovy film o Schulwerku s ndzvem: ,, Zaostfeno na
hudbu® Na filmu participovala i Bozena Viskupova. A co nataceni predchazelo?
O tom se dozviddme z ¢lanku ¢asopisu HV ptimo od pani profesorky, kterou tehdy
ve vyuce v Lidové $kole uméni, kde pracovala, navstivil Po§ a Hurnik. ,, Kdyz hudebni
vychova skoncila, prohldsil prof. Hurnik strucné: ,,Vy déldte viastné Orffa. To je ono,
Vy a Vase déti s nami budete Orffa natdéet. Musime vse rychle pfipravit, za 14 dni se
zalind.“ T¥i zkousky a 24. 3. 1966 ve 22 hodin zazdfil na obrazovce titul ,, Zaostieno
na hudbu“ - Namét I. Hurnik, scéndr, V. Pos, B. Viskupovd s dvaceti détmi, Stépdnka
Hanicincovd - hlasatelka.'™

Experiment Orffova Schulwerku na pidé Pedagogické fakulty UK

Vlna vzestupu modernizace hudebni vychovy v Sedesatych letech 20. stoleti ve formé
Orffova Schulwerku zasahla i Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy. Jak uvadi
Viskupova “Kdyz jsem se v roce 1966 vritila z Orffova institutu v Salzburgu, byli jsme
s profesorem Posem pozvdni na katedru hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK
v Brandyse nad Labem, abychom Orffovu metodu experimentdlné ovéfili pfi vyuce
v 1. t¥idé fakultni skoly. 1%

Vyse uvedeny experiment trval v rozmezi ti{ let 1965-1968. Se skupinou sedmi-
letych déti probéhlo testovani prvniho svazku ¢eské verze Orffovy $koly. Kli¢ovou
roli méla pani profesorka Bozena Viskupovd a Vladimir Po$. Jak Viskupova uvadi,

»Vysledky experimentu, na némz se podileli i studenti oboru Hudebni vychova, byly
pozoruhodné. Vedouci katedry Doc. E Sedlik hodnotil nasi prdci jako ticinny prosttedek
pri rehabilitaci nasi hudebni vychovy. >

Pii praktickém provozovani a testovani notového materidlu dosla BoZena Vis-
kupova s Vladimirem Posem shodné k zavéru, ze ptipravené skladbic¢ky do ceské

155 JURKOVIC, Pavel. Otvirdni paméti: Obrdzky na pldtné éasu, s. 107.

1% Citace z recenze V. Pose k této studii.

157 VISKUPOVA, Bozena, 1966/67. Z historie na$i hudebné pohybové vychovy. Hudebni vychova,
5(1).

158 Tamtéz.

159 Tamtéz.

324



Orffovy skoly jsou pro provozovani malymi détmi prili§ naro¢né. Pozadali proto
autory o jejich zjednoduseni. K této problematice se autenticky v jednom z rozhovorti
vyjadril Pos: ,,Eben a Hurnik vytvofili mnohem lehi skladbicky nez Orff, ale i ty byly
stézi hratelné na tzv. orffovsky instrumentdr. Proto vytvofili oba skladatelé o stuperi
snadnéjsi sesit, ktery jsme pak nazvali Zacdtky.“®

Takto upravené dilo bylo pod nédzvem ,Ceska Orffova skola 1, Zacatky“ vydéno
v roce 1969 v nakladatelstvi Supraphon.

Ceska adaptace Orffova Schulwerku

Ceska adaptace ,,Schulwerk — Musik fiir Kinder® za¢ala vznikat s patnéctiletym
odstupem od némecké verze. Diky skvélému pojeti skladateld P. Ebena a I. Hurnika
vy$la z nasi hudebni tradice, tj. z eskych textd, fikadel a pisni. Na rozdil od origi-
nélu C. Orffa obsahuje navic metodické pokyny pro uéitele. Ceska adaptace Orffova
Schulwerku byla 13. vydanim dila v nenémeckém jazyce a podle slov Vladimira Pose
»VSechny autority z celého svéta oznacily ceské vyddni jako nejlepsi ze viech verzi ve
svétovych jazycich. Zkrdtka Cei si troufli vydat Orffa bez Orffa.“!*’ Na adresu Ceské
Orftovy skoly se vyjadril i sim Carl Orft: ,,Néco uplné jiného, ale velmi dobré.“'**

Kromé skladatelti Ebena a Hurnika se na ¢eské verzi Orffovy $koly podilela déle
Eva Kroschlova, ktera zpracovala rytmicko-pohybovou slozku, Vladimir Po$, ktery
mél ve své gesci metodické ¢asti dila, a jak jiz bylo feceno, na poslednim, 4. svazku,
participoval hudebni skladatel Pavel Jurkovic.

Vydani Ceské Orffovy skoly

Jednotlivé svazky Ceské Orffovy skoly vychazely v knizni formé v nakladatelstvi
Supraphon postupné za sebou. Prvni svazek v roce 1969, druhy v roce 1972, tfeti
svazek v roce 1983. Ctvrty, posledni svazek Ceské Orffovy koly vysel tiskem u pii-
leZitosti stého vyroci narozenin Carla Orffa diky podpote Liselotte Orffové a nadaci
Carla Orffa az v roce 1996. Tentokrat jej vSak nevydalo nakladatelstvi Supraphon,'®®
ale Muzikservis Zderika Stillera.

Autoti v ném upozoriuji i na nasledné vydani patého svazku, ktery ma obsahovat
... Vybér piivodnich Orffovych skladeb z péti dilit Hudby pro déti (Orff-Schulwerk,

160 Rozhovor V. Po$e s Marii Brandeis; 8. 2. 2008.

161 Tamtéz.

2 REGNER, Hermann. Hudba pro déti - Musik for children — Musique pour enfants. In: ORFE C,,
aj. Orffiv Schulwerk: Texty 1. Ptel. H. Kallsovd, Miinchen: Carl Orft-Stifftung, s. 23.

Rukopis dila mél Supraphon k dispozici od roku 1976.
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Musik fiir Kinder) a vyjde ve stejném nakladatelstvi.“'** Tento dil vSak vydan dopo-
sud nebyl.

V roce 1967 vydalo nakladatelstvi Supraphon dlouhotrvajici desku s ukazkami
z dosud dostupnych sesitt Ceské Orffovy skoly. V tehdejsi Ceskoslovenské repub-
lice se v této dobé také zacaly vyrabét i Orffovy néstroje. Vyroby se ujal Komunalni
podnik mésta Hranice na Moravé (1965), Ceskoslovenské hudebni nastroje v Hradci
Krélové a zdvod Amati Kraslice (1967).

Jednotlivé svazky Ceské Orffovy skoly:

Prvni dil - Zacatky seznamuje s principy Orffova Schulwerku. Uvadi, jak hrat na
instrumentalni ndstroje, vénuje se elementdrnim hudebnim aktivitim jako napft.
fikadlim, jejich rytmizaci a melodizaci.

Prvni sesit je rozdélen do Sesti celkll oznacenych pismeny A-E V celku A jsou
Ctendfi seznameni s metodickymi pokyny jako napf. s péveckymi dovednostmi,
notovym pismem, praci s fikadly, rytmizaci, improvizaci, taktovanim, hrou na
bici néstroje. Druhy celek B je vénovan elementarni improvizaci, praci s motivem,
vétou, kdnonem, variacemi, rondem a malymi pisfiovymi formami. Treti kapitol-
ka C se zamétuje na praci s détskou pisni a jejim doprovodem prosttednictvim hry
na télo ¢&i ndstroji Orffova instrumentate. Cést D je vénovana deklama¢nim hram.
Obsahem predposledni kapitolky E jsou instrumentalni skladby ve spojeni s hrou
na télo, rytmickymi a melodickymi ostinaty. Posledni, $esta ¢ast F je vénovana
pohybu - cvi¢enim a pohybovym hram, které se vztahuji k fikadliim a skladbam
z predchozich kapitol.

Druhy dil - Pentatonika vychazi z poznatki pfedchoziho svazku - je vlastné
notovou prilohou predchoziho dilu. Tento svazek obsahuje zhudebnéné lidové texty,
ale i ¢isté instrumentdlni skladbicky. Uvedeny material slouzi k tvorivé improvizaci
déti v pentatonice.

Treti dil - Dur-moll, jak sdm ndzev napovidd, obraci se k tradi¢énim téninam.
Jeho obsahem jsou ¢etné lidové pisné. Svazek je vnittné ¢lenén do Ctyr ¢asti. Prvni
z nich se vénuje elementarn{ improvizaci, ve druhé nalezneme rozli¢né pisné s navrhy
instrumentalniho doprovodu. Vetfeti ¢asti jsou tfi zhudebnéné pohadky, ve kterych
je zhudebnény text prolozen vstupy vypravéce. Zavér sesitu tvoti 15 skladeb ur¢enych
k interpretaci hry na Orffovy nastroje.

Ctvrty dil - Modalni téniny vychazi z hudebniho materialu v tzv. starych téninach
(jonskd, dorska, frygickd, lydicka, mixolydicka a aiolska). Modalni toniny jsou po

16t HURNIK, Ilja a Petr EBEN, 1996. Ceskd Orffova skola IV.:Moddlni toniny. Praha: Muzikservis, s. 2.
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pentatonice nejvhodnéjsim hudebnim prostorem pro improvizovanou hru. V tomto
sesité nalezneme pisné s archaickymi texty, ale i instrumentalni skladby, které lze hrat
na klasické hudebni néstroje. Zavér ¢tvrtého dilu patti tfem baroknim suitam.

Vyznam ceské adaptace Orffova Schulwerku?

Na tuto otazku nalezneme odpovéd u Pavla Jurkovice, jehoz text je dodnes soucasti

prohlégeni Ceské Orffovy spole¢nosti: ,,Prof. Wilhelm Keller kdysi sprdvné napsal,

Ze Orffova elementdrni hudba neni metoda, ale ukazatel cesty. Zkuseny ucitel si na

zdkladeé praxe s Orff-Schulwerkem postupné najde svoji metodu. DiileZité viak je, aby

dbal na nékteré zdsady, které jsou pro tuto cestu typické:

1. humanismus, tedy viru v kazdé dité, nebot o né ndm predevsim jde spojent zpévu,
feci, instrumentdlniho projevu a pohybu v jeden celek, a to, pokud mozno vZdy,
kdykoliv se k tomu naskytne prileZitost

2. ve viech téchto projevech vzbuzovat touhu a potiebu vyjddrit se po svém, tedy byt
kreativni, tvotivy jako je tomu u obdivované détské kresby

3. témito prostredky utvdfet harmonickou osobnost, kterd vzhledem ke kolektivnimu
zptisobu prdce, nachdzi vztah ke svému bliznimu a kterd svym podilem na spolecném
dile ovliviiuje celkovy vysledek, coz je i jedineiny zpiisob vychovy k oblanstvi,
tedy k zodpovédnosti za spolecné dilo

4. to viecko konat v atmosféte ditvéry, radosti, ale i touhy umeét a védeét vice, ukdzat
détem cestu, po niZ pak dokdZou krdcet samy.“

K 50letému vyroci prvniho vydani Ceské Orffovy skoly uspotadala Stiedni odborna
$kola pedagogickd v Praze 6' za podpory hl.m. Prahy soutéZ ,Orffohrani aneb
Od bubnu k orchestru®

Akce, ktera se uskute¢nila 24. fijna 2019 v Emauzském opatstvi se zucastnilo na
20 kolektivii z MS, ZS a SS. Vzacnou navitévou byl pan Vladimir Po$ s manzelkou,
doc. Milo$ Kodejska z PF UK a Barbora Sobarova z MSMT.

Vykony vSech kolektivi byly na vysoké tirovni a odborné poroté v éele s Lenkou
Pospisilovou,'®” se hodnotilo opravdu nesnadno. Cela akce se nesla v Orffovském
duchu podpory a milého setkani muzicirujicich.

1 Vy$si odborna kola pedagogické a socialni, Sttedni odborna $kola pedagogicka a Gymnézium,
Praha 6.

Sponzory cen byli: Muzikservis, Spolek Svatobor, Cesk4 Orffova spole¢nost, Ceskd pamatkové
komora, Mantena Trainings, M. LiSkova starsi.

Dalsi ¢lenové poroty: M. Kmentova, K. Hurnikové, M. Homolova.
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Diky Milené Kmentové ziskala akce i vlastni pisert Pauza, kterou si muzete nyni
zazpivat i vy.

Pauza

Hudba a text Milena Kmentova
pro Orffohrani 2019

Refrén: To-hle je pau-za a bez ni ne-ni mu-zi-ka, ko-mu to moc  ne-fi-ka,
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vychova ro¢nik 27, ¢. 3 strana 19-23. ktery se stal sou¢asné medialnim partnerem
akce. Videosesttih z akce je k dispozici na FB Hudebnisos.

PhDr. Mgr. Marie Liskova

Vy$$i odborna Skola pedagogicka a socidlni,
Stfedni odborna $kola pedagogickd a Gymnazium
Evropska 33, Praha 6

Liskovamaj@gmail.com
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Analyza prvotného vyskumu hudobnosti
Ziakov 4. ro¢nika na zakladnej skole

Analysis of the primary research of musicality in 4™ grade pupils
atelementary school

Peter Paviik

Anotacia

Prispevok sa zaobera realizaciou vyskumu hudobnosti ziakov 4. ro¢nika na zaklade
$tandardizovaného Bentleyho testu hudobnosti. Popisuje a prezentuje proces pri-
pravy, realizacie, hodnotenia samotnych vysledkov testu. Na¢rtava moznosti dalsich
modifikacii v experimente.

Klacové slova
Bentleyho test hudobnosti, hudobnost zZiakov, vyskum hudobnosti.

Abstract

This contribution deals with the research of musicality of 4™ grade pupils of elemen-
tary school on the basis of standardized Bentley music test. It describes and presents
the process of preparation, implementation, evaluation of test results. It outlines the
possibilities of further modification used in experimental research.

Keywords
Bentley music test, musicality of pupils, research of musicality.

Vychodisko testovania ziakov

V dizerta¢nej praci s nazvom Elektronické ucebné pomécky v predmete Hudob-
nd vychova na primdrnom stupni vzdeldvania sa venujeme konkrétne vytvoreniu
elektronickej u¢ebnice hudobnej vychovy pre 4. ro¢nik zékladnej skoly. Hlavnym
cielom je verifikovat efektivitu nami vytvorenych u¢ebnych pomdocok so zimerom
rozvoja elementarnej hudobnosti ziakov primarneho vzdelavania. S tym suvisi aj
délezity nevyskumny problém, ktory spociva vo vytvoreni samotnej multimedialnej
elektronickej u¢ebnice hudobnej vychovy pre 4. ro¢nik zakladnej $koly.

V sucasnosti, ked prezivame industridlnu revoliciu 4.0, ma ucitel hudobnej
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vychovy vela multimedialnych prostriedkov na naplnenie cielov, avsak ich efektivita
pri rozvijani hudobnosti Ziakov nie je jednoznac¢na. Multimedialnych prostriedkov
v online priestore je obrovské mnozZstvo a prave ucitel na primarnom stupni nemusi
mat pri priprave na vyucovanie ¢as na analyzu a posudzovanie vhodnosti pouzitia
tychto multimedidlnych prostriedkov pri samotnej vyucbe. Uz pri vybere hudobnych
ukazok na vyucovanie ma ucitel k dispozicii mnozstvo réznych interpretdcii, ¢i uz
komplexnych hudobnych diel alebo aj jednoduchsich ludovych piesni. V tejto oblasti
stojime pred vyzvou verifikacie efektivity vyuzivania multimedidlnych prostriedkov
v oblasti dosahovania cielov hudobnej edukécie. V sti¢asnosti sa preto zaoberame
tvorbou jedného multimedialneho prostriedku, ktory ma slaZit na zefektivnenie
napliania eduka¢nych cielov hudobnej edukacie vo 4. roéniku a pritom pomaoct aj
ucitelom pri priprave a vybere multimedidlnych prostriedkov pouzitych pri vyucbe.
Nas$im nosnym a in§piraénym materialom je existujica u¢ebnica Hudobnd vychova
pre 4. roénik zdkladnej skoly od autorov B. Felixa a E. Langsteinovej (3. vyd., 2019).

Hlavnymi vyskumnymi metédami na urcenie efektivity elektronickej u¢ebnice
je pedagogicky experiment s nadvézujicim pre-testom a post-testom. V tomto si
¢iastkovu vyskumnu otazku formulujeme takto: Akd je tiroveri hudobnych schopnos-
ti Ziakov 4. rocnika na zdkladnej skole? Za cielovt skupinu, ktora skimame, sme
vybrali ziakov 4. ro¢nika zakladnej $koly dostupnym vyberom kompaktnych skupin.
Vyber je podmieneny na$im vytvaranim elektronickej u¢ebnice pre 4. ro¢nik, kde
pre-testom, naslednym pedagogickym experimentom a post-testom sme schopni do
istej miery verifikovat efektivitu nasej elektronickej uéebnice so zimerom rozvoja
elementarnych hudobnych schopnosti zZiakov.

Testovanie ziakov Bentleyho testami hudobnosti

Pre-testy prebiehali na dvoch zakladnych $kolach v meste Banskd Bystrica. Na prvot-
nom testovani sa zacastnili 4 triedy v celkovom pocte 75 Ziakov. Na prvej a takisto aj
na druhej zékladnej $kole sa na testovanie podujali dve triedy, pricom jedna trieda,
teda jedna skupina je experimentalna a druha skupina je kontrolna, podla zakonitosti
pedagogického experimentu. Vo vSetkych 4 skupinach prebehlo testovanie za pomoci
$tandardizovanych testov hudobnych schopnosti podla A. Bentleyho (1966). Ako
vyskumny nastroj sme zvolili prave Bentleyho testy hudobnosti, ktoré st vo velmi
dobrej miere pouzitelné v pedagogickom procese. Aplikacia tohto testu na ziakov
4. ro¢nika zakladnej $koly je ¢asovo nendroénd, ¢o sme chceli dosiahnut aj z didak-
tického hladiska a aj Ziaci dokdzali udrzat pozornost pri testovani az do konca.
Test obsahuje 4 subtesty: rozli§ovanie vys$ky ténu, melodicka pamit, analyzu
akordov a rytmickd pamét. Prvy subtest: rozliSovanie vys$ky ténu sa sklada z 20
prikladov, pricom jeden priklad obsahuje dva tény, z ktorych druhy moze byt nizsi,
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vy$§i alebo rovnaky. Ziaci do zdznamového harku oznacujt svoju odpoved. Oznadia
V - ako vys$8i, N - ako niz$i a R - ako rovnaky. Druhy subtest sa venuje melodickej

pamiti. Obsahuje 10 ukaZzok, kde jedna ukazka obsahuje dvojicu melddii. Melodie

obsahuju 5 rytmicky rovnakych ténov, pricom prva je ukdzka a druhd melédia ma
jeden ton iny a ziaci majt oznacit ¢islo v harku od 1 do 5 podla toho, ktory tén bol
zmeneny. Treti subtest sa venuje rozliSovaniu poétu ténov v akorde. M4 20 ukazok
a kazda ukazka obsahuje akord v zlozeni od 1 do 5 ténov a Ziak ma za tilohu ozna-
&it pocet ténov do harku. Stvrty subtest je zamerany na rytmickd pamit, obsahuje

10 prikladov a jeden priklad je zlozeny z dvoch rytmickych modelov, trva 4 doby. Prvy
rytmicky tsek je ukazkovy a v druhom tseku je v jednej dobe rytmus pozmeneny
alebo rytmické artefakty mozu byt rovnaké. Ziak do harku zaznaéi, v ktorej dobe

zaregistroval zmenu rytmu alebo ozna¢i R - ako rovnaké. Meratelnou premennou

v tomto pripade je dosiahnuté skére ziakov v jednotlivych subtestoch.

Vyhodnotenie vysledkov

Testovania sa zicastnilo 75 respondentov v 4 kompaktnych skupindch, pricom dvaja
respondenti odovzdali neplatné testovacie harky. Preto interpretujeme vysledky
73 respondentov. Prvii zdkladnt $kolu oznacujeme ZS1, pricom edte rozdelujeme
experimentalnu skupinu ako Z$1-a a kontrolnt skupinu ako ZS1-b. Takisto postupu-
jeme aj pri druhej zdkladnej $kole s oznacenim ZS2, rozdelenti na skupiny - experi-
mentélna Z$2-a a kontrolnd ZS82-b. Pri tomto pre-teste este nie je dolezitym prvkom
to, ktora skupina je experimentalna a ktora kontrolnd. Vyber je nadhodny a Ziaci
neboli nijako ovplyvneni vyskumnikom az do realizovania vyskumu.

Pocet respondentov
25

22 2
20
18
15
12
10
5
1 1

0

Z51-a Z5-1b #52-a 252-b

Mplatné  Mneplatng

Graf ¢. 1: Pocet respondentov rozdelenych do jednotlivych skupin
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Celkovy pocet testovanych ziakov je 75. V kompaktnej skupine ZS1-a je 19 respon-
dentov, 18 platnych a 1 neplatny testovaci harok. V skupine ZS1-b 12 respondentov.
752-a: 23 respondentov z toho 22 platnych a 1 neplatny harok. Z52-b: 21 respondentov.
V nasledujicom vyhodnocovani vysledkov nie st zahrnuté vysledky neplatnych harkov.

Celkova uspesnost podla kompaktnych skupin
60.0

50.0

52.2

433 44,5 45.2
41.0
40.0
30.0
20,0
10.0
0.0

Z51-a 251-b 252-a 252-b Priemer

Graf ¢. 2: Celkova uspesnost podl'a kompaktnych skupin

V grafe ¢. 2 st zobrazené celkové vysledky testov zoradené podla spriemerovanych
vysledkov kompaktnych skupin. Uspesnost Ziakov je v rozmedzi od najnizsieho
dosiahnutého vysledku skupinou ZS1-b, ktord dosiahla 41%, az po skupinu ZS52-a,
ktora dosiahla mierne nadpolovi¢nti Gspesnost 52,2% v testoch. Priemer vSetkych
skupin je 45,2%.

Priemer vysledkov skupin na ékolach podla
subtestov.

70.00
61.70

60.00 56.07
50.00
40.00
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3000 29.32
20.00
10.00
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I. Vy3ka ténov 1. Tény 111, Akordy IV. Rytmus

Graf ¢. 3: Priemer vysledkov skupin na $kolach podla subtestov
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V grafe ¢. 3 sme zobrazili spriemerované vysledky vSetkych skupin podla jednotlivych
subtestov. Prvé dva subtesty ukazali mierne nadpolovi¢na spesnost, a to 61,7 %
a 56,07%. Najmensiu tspes$nost dosiahli Ziaci v trefom subteste t. j. 29,32 % a test
rytmickej pamite Ziaci priemerne zvladli na 33,91%. Podla Bentleyho (1966) v jeho
zaveroch je najtazsia prave schopnost sluchovej analyzy akordov, ¢o sa potvrdilo
aj nam.

Vysledky skupin podla subtestov
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Graf ¢. 4: Konkrétne vysledky skupin podl'a subtestov

Uspesnost skupin podla subtestov je zndzornena v grafe ¢. 4. Tento graf ndm ukazuje
konkrétnejsie vysledky subtestov jednotlivych testovanych skupin. Podla grafu ¢. 2
najlepsie vysledky mala skupina ZS2-a, ktor4 vynikala v prvom, druhom a $tvrtom
subteste, av§ak nie velmi Gspesna bola v tretom subteste analyzy akordov, kde podla
uspes$nosti je az tretia v poradi. V prvom subteste su citelné rozdiely medzi jednot-
livymi skupinami, ktoré dosiahli od najmensieho poctu percent, a to 41%, azZ po
najlspesnejsiu skupinu, ktord mé az 75%. AvSak zaujimavé st aj vysledky skupiny
ZS1-b, ktora nie je velmi Gspe$na v prvom, druhom alebo vo $tvrtom subteste, ale
vyrazne lepsie vysledky ma v najtaz$om subteste analyzy akordov, kde podla tspes-
nosti je najlepsia. Podla predchddzajicich vysledkov skupiny ZS2-a, ktoré vynikala
v ostatnych subtestoch, je - zdanlivo najmenej dspesnd skupina ZS1-b - o 16%
lepsia v tretom subteste analyzy akordov.

Zaver

Prezentované vysledky st pre nas dolezitym ukazovatelom ako pre-test s nadvizuj-
ucim pedagogickym experimentom, ktory v aktualnom case realizujeme na skolach.
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Na zaklade vysledkov nasho prieskumu, ktory by mohol byt samostatne povazovany
za vyskumnt sondu do hudobnosti ziakov 4. ro¢nika, sme zistili aktualny stav hudob-
nosti v §tyroch vybranych kompaktnych skupinach na dvoch zakladnych skolach
v meste Banska Bystrica. Vysledky st v niektorych aspektoch zaujimavé, ako ukazuje
graf ¢. 4, kde skupina ziakov, ktora bola priemerne najmenej uspesna v celkovych
vysledkoch, mala o 16% lepsi vysledok v tretom subteste. Podla normy, ktoru stanovil
Bentley (1966) a ktora ukazuje pocet dosiahnutych bodov k urc¢itému veku Ziaka
pre kazdy subtest zvlast, ukazuju prezentované vysledky ¢iasto¢ne rovnaké hodnoty
v prvych dvoch subtestoch. Vysledky v trefom a $tvrtom subteste boli mierne pod
normu. Sme si vedomi, Ze tieto Bentleyho testy hudobnosti skimaju len zakladné
aspekty hudobnosti, ktoré s podla neho zakladnym predpokladom pre vykonavanie
dalsich ¢innosti ako je spev; hra na hudobny nastroj alebo pohyb.
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Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné
prilezitosti

Supporting arts education for equal educational opportunities
Veronika Ruzickova

Anotace

Piispévek seznamuje s moznostmi zapojeni zaku se specialnimi vzdélavacimi potre-
bami do hudebniho vzdélavani na zakladnich $kolach, zakladnich uméleckych $ko-
lach, stfednich $kolach a konzervatotich. V ramci projektu Evropského socialniho
fondu, v némz participovalo nékolik kateder plzenské Pedagogické fakulty, byly
ptipraveny a ovéfeny pilotni aktivity ve $kolach a byly vytvofeny metodické materialy
pro uditele, které mohou byt inspirativni pro vyuku hudby a hudebni vychovy.

Klicova slova
Projekt Evropského socialniho fondu, specialni vzdélavaci potieby, umélecké vzdé-
14vani, zaclenéni.

Abstract

The contribution focuses on the inclusion of pupils with special education needs in
music education at elementary schools, elementary music schools, secondary schools
and conservatories. The Department of Music Education and Music Culture and
several other departments of Faculty of Education at University of West Bohemia in
Pilsen participated in the project of European Social Fund. Pilot activities for schools
have been prepared and validated. Methodological materials for teachers have been
created and the outputs can be a source of inspiration for music teachers.

Keywords

Inclusion, music education, project European Social Fund, special educational
needs.
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Cile projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné
prilezitosti

Tento projekt, ktery je pod oznac¢enim Projekt cz.02.3.62/0.0/0.0/16_037/0004850
spolufinancovan Evropskou unii, se zaméfuje na podporu vzdélavani zaka se spe-
cidlnimi vzdélavacimi potfebami v uméleckém vzdélavani (tj. na zdkladnich umé-
leckych $kolach, konzervatorich a také v uméleckych predmeétech zakladnich $kol
a gymnazii). Dal$im cilem je podpora spoluprace uméleckych $kol ze ¢trnécti krajtt
CR, propojovani jednotlivych ¢4sti vzdélavaciho systému a sdileni napadii, zkusenosti
a materialti mezi uditeli, tak aby byl vyuzit potencial uméleckého vzdélavani a jeho
nastroji ve stavajicim systému uméleckého Skolstvi.

Zapadoceskd univerzita v Plzni je jedinou vysokou $kolou, ktera prijala ucast
v tomto projektu a zabezpecuje jeho vyzkumnou ¢ast. Katedra hudebni vychovy
a kultury Zapadoceské univerzity v Plzni participuje na tomto projektu od zati 2017
do unora 2020, jsou zapojeny i katedry vytvarné kultury, pedagogiky a vypocetni
a didaktické techniky.

Utastnici projektu a rozsah aktivit v hudebnim oboru

Celkova vize projektu, postfehy k realizaci jednotlivych ¢asti a zhodnoceni dil¢ich

vystupti byly prezentovany na tfech konferencich, usporadanych pro acastniky.
Pfijemcem a hlavnim realizdtorem projektu je Gymnazium a Hudebni $kola

hlavniho mésta Prahy, partnery projektu jsou kromé Zapadoéeské univerzity v Plzni

také:

- Ceské filharmonie,

- Portedo, o.p.s.,

- Spole¢nost pro kreativitu ve vzdélavani, o.p.s.,

- Zakladni $kola, Ptibram VII,

- Zakladni umélecka $kola Antonina Dolezala, Brno.

Aktivity projektu byly smérovany do rozdilnych oblasti uméleckého $kolstvi — napii-

klad i vytvarnych a dramatickych. V hudebnim oboru zajistuji partneti projektu

realizaci téchto pilotnich aktivit:

— hudebni kurzy pro zéky ZS (od ledna 2018 na ZS Korunovaéni v Praze),

- kurzy hudebni improvizace v Brné (12 dilen, vikendovych setkani a sousttedé-
ni),

— soustfedéni a koncerty Chavorenge (romska hudba v Ceské filharmonii),

- modul pro zdky se SVP (mezinarodni hudebni kurzy Ameropa v Brandyse nad
Labem a Praze).
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Hlavni ukoly odbornych kateder Fakulty pedagogické
Zapadoceské univerzity v Plzni

Katedra hudebni vychovy a kultury zajistuje ak¢ni vyzkum zaméteny na vyuku
zakl se SVP.

Jeho cilem je vytézit poznatky a objektivni zji§téni o pedagogickych vlivech, kte-
rymi je podminiovana kvalita vyuky téchto zakd v uméleckém vzdélavani, a zlepsit
podporu zaki se SVP. Inspiraci pro ostatni pedagogy mohou byt nashromazdéné
ptiklady dobré praxe. Akéni vyzkum je zalozeny na spolupraci pedagoga a vyzkum-
nika a vychazi z prakticky zitych situaci ve vyuce. Na zakladé reflexe a analyzy
vyukovych situaci se stanovuje teoreticky pracovni postup, jehoz zdmérem je praxi
jesté zlepsit. Tyto teoretické navrhy se pak znovu prakticky ovéfuji a vyhodnocuje
se jejich tcinnost.

Cilem akéniho vyzkumu je porozumét pedagogické situaci, navrhnout postupy
vedouci k podpore zaki se SVP a vyzkouset je v redlném prostiedi. Tento kol obnasi
ptipravu koncepce, zajisténi realizace aktivit na pilotnich $kolach a vyhodnoceni
vysledka vyzkumu. Realizovali jsme nasledujici kroky:

- vyhledani uditeld ochotnych ke spolupraci na vyzkumu a testovani upravené
vyuky (na ZS, ZUS, gymnéziich a konzervatotich),

- testovani metodiky vyuky se zapojenim zékd se SVP a rtiznymi druhy handica-
pu - postizeni sluchu, zraku, poruchy komunikace, PAS aj.,

- poskytnuti témat pro vyuku HV metodicky zpracovanych pro zapojeni zaku se

SVP,

- testovani a sbér dat v terénu,
- analyza vysledku testovani a jejich vyhodnocovani (v ptiprave),
- spoluprace se specidlnimi pedagogy z Plzné a Olomouce i dal$ich mést.

Metodické vystupy z projektu

Pod vedenim doc. PaedDr. Marie Slavikové, CSc. a Mgr. et Mgr. Romany Feiferlikové,
Ph.D. vznikd prvni digitalni publikace obsahujici metodicky tvod z oboru speciélni
pedagogiky, ¢ast zaméfenou na specidlni hudebni pedagogiku a ptiklady dobré
praxe sousttedéné v praktické ¢asti.

Dal$im vystupem bylo usporadani seminaiti pro ucitele ze zédkladnich $kol
»Komunikace se zdky se SVP“ (ve spolupraci s katedrou pedagogiky) - workshop
pro zaky se SVP v Brné (realizovany PhDr. Stépankou Liskovou, Ph.D.)

S garanci katedry hudebni vychovy a kultury, katedry vytvarné kultury, kated-
ry pedagogiky a katedry vypocetni techniky a didaktiky vznikd druha digitalni
publikace, kterd bude obsahovat ¢tyfi specialni metodiky k vyuc¢ovani hudebniho,
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vytvarného, tane¢niho a literdrné-dramatického oboru. Clenové jmenovanych kate-
der se zucastnuji jak autorstvim jednotlivych kapitol, tak i koordinaci editorského
procesu.

Ke zvefejiiovani metodickych materialt a dalsich informaci o projektu slouzi
webové stranky www.eurohudebka.cz. Obsahy specidlnich didaktik budou k dispozici
v zélozce Na§ projekt — didaktické materialy.

V plnéni viech klicovych aktivit postupujeme podle planu, projekt skonéi v unoru
2020.

Mgr. Ing. Veronika Razickova, Ph.D.

Fakulta pedagogickd Zapadoceské univerzity v Plzni
Klatovska 51, 301 00 Plzen

vruzicko@khk.zcu.cz
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Pedagogicka tvorivost v kontextu
hudebni tvorivosti v ceskych materskych
skolach pohledem ucitelek a uciteli

Pedagogical creativity in the context of musical creativity in
Czech kindergartens from teachers‘ viewpoint

Petra Slavikova

Anotace

Prispévek nejprve definuje pojmy, jako jsou pedagogicka tvorivost, hudebni tvotivost
ucitele a specifika détskych hudebnétvotivych projevi. VSechny tyto kategorie jsou
nasledovné empiricky sledovany v kontextu formalniho predskolniho vzdélavani
formou dotaznikového $etteni z pohledu celkem 207 ucitelek a uditeltt matefskych
$kol. Vysledky tohoto vyzkumu ukézaly, ze détské hudebnétvotivé projevy pozitivné
linearné koreluji s pedagogickou tvotivosti a také s hudebni tvorivosti pedagogt.

Klicova slova
Détské hudebnétvotivé projevy, dotaznikové $etteni, hudebni tvorivost, pedagogicka
tvotivost, predskolni vzdélavani, ucitelky a ucitelé matefskych skol.

Abstract

The contribution first defines concepts such as pedagogical creativity, teacher’s
musical creativity and specifics of children’s musical creative manifestations. All
these categories are subsequently monitored empirically in the context of formal
pre-school education through a questionnaire survey from the viewpoint of 207
kindergarten teachers. The research results indicate that children's musical creative
manifestations positively linearly correlate with pedagogical creativity and also with
the teachers’ musical creativity.

Keywords

Children’s musical creative manifestation, kindergarten teachers, musical creativity,
pedagogical creativity, pre-school education, questionnaire survey.
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Uvod

Etymologicky pochazi slovo tvorivost z latinského creare, které je preklddano jako
vytvotit, vyplodit. V souvislosti s Guilfordovymi studiemi (Guilford 1950, 1967)
se termin rychle ujal a stejné tak rychle se zacaly objevovat jeji terminologické
variace i v doméné hudby: hudebni divergentni mysleni, flow a hudebni procesy,
hudebni feseni problémii apod. Nejednotnost zptisobuje Siroka variabilita vyloZeni
terminu a také multidimenzionalni rozmér tvotivosti jako takové, jez disponuje
osobnostnim i ¢innostnim charakterem. Spole¢nymi znaky termint a jejich definic
hudebni tvotivosti jsou novost (originalita), spravnost (respekt hudebnich pravidel),
uzite¢nost (aplikovatelnost) a hodnota (na celospolecenské Grovni). Vzhledem
k vicerozmérnosti tvofivosti na ni studie nahlizi z raznych ahla pohledd; nejcastéji
prostfednictvim tviiréiho procesu, z hlediska prostiedi, tviiréi osobnosti nebo
vysledného produktu (Rhodes 1961).

Velice obdobné jako v obecné hudebni tvotivosti, tak i v détské hudebni tvofivosti
nevladne terminologicka jednota ani konzistence v definicich. Pro potieby naseho
vyzkumu s détmi predskolniho véku vychazime zejména z definice, ktera chape
détskou hudebni tvofivosti jako elementdrni, vysoce motivovanou, emocionalné
zabarvenou a samostatnou hudebni ¢innost, na jejimz konci tviir¢iho procesu vznika
relativné novy hudebni produkt subjektivni hodnoty, a to bud ve formé improvi-
zace nebo elementarni kompozice. Adjektivum elementarni nevnimame v tomto
ptipadé v hanlivém slova smyslu, nybrz jej vykladdme jako ptivodni, primarni nebo
zékladni. Dité je vnitfné silné motivovano a proces mysleni sméfuje k cili tvorby,
ktery je pro néj novy. Tato novost, originalita ziskava odli$ny rozmér, a proto je
nazyvana relativni. Produkt nemusi byt totizZ nutné kompletné novy, ale mutze byt
pouze variaci nebo obménou. Hodnota ma ve srovnani s tvorivosti génit (objek-
tivni novost) spiSe subjektivni charakter, kdy spo¢iva ve vyznamu pro dité a pro
jeho rozvoj tvotivych schopnosti, sebepojeti, seberealizace aj. Na détskou hudebni
tvotivost v pfedskolnim véku nahlizime z demokratické perspektivy, tedy tak, Ze
je mozné ji rozvijet u vech déti bez rozdilu.

Stejné tak termin a definice pedagogické tvorivosti se také netési konzistentnimu
terminologickému vymezeni. V ¢eském prostredi se mtizeme setkat s terminy jako
je tvofivost ucitele, pedagogickd tvofivost nebo tvofivy ucitel. Pro potieby naseho
vyzkumu pouzivame zejména termin pedagogicka tvorivost, kterou chapeme
jako schopnost ucitele, jiz je stdle nutné obohacovat u¢enim a budovanim novych
dovednosti, které jsou pak flexibilné aplikovany v hudebné vzdélavacim procesu
formou tvorivého vyucovani, systematickou podporou tvotivého uceni déti a sméfo-
vanim k rozvoji jejich tvotivych schopnosti. V ramci tohoto vyzkumu jsme se opreli
o koncepci tvofivé pedagogiky (Lin 2009), ktera propojuje vztah pedagogického
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pusobeni a tvorfivosti, a aplikovali ji na hudebné vychovny proces v predskolnim
vzdélavani. Tvorivd pedagogika je ta, ktera obsahuje tfi elementy - tvofivé vyuco-
vani, tvorivé uceni a vyuku k tvoFivosti. Ty na sebe vzajemné putisobi; ovliviiuji se,
doplnuji a propojuji. V hudebnétvorivém vyucovani se jedna zejména o iniciativu
ucitelky nebo ucitele, ktery implementuje pestré vyukové metody, ptistupy, nahlizi na
problematiku z vice thlti pohledu, vychazi z riznych informacnich zdroja, flexibilné
reaguje na potfeby déti, aktivizuje a motivuje je, sim rozviji své hudebni schopnosti,
dovednosti, a predevsim ty hudebnétvorivé, které nemusi dosahovat umélecké
urovné, ale staci, pokud plni funkci hudebné vychovnou. Hudebnétvorivé uceni
se nékdy ocita ve stinu vyucovani, nicméné je to vyznamny prvek, ktery obohacuje
uceni o aktivni zapojeni, praktickou a smyslovou zku$enost, o pestrou hudebni
spolupraci (s vykonnymi umélci, zakladnimi uméleckymi $kolami), o prileZitosti
k objevovani, experimentovani, manipulovani a vynalézani tfeba s tonovym prosto-
rem, détskymi hudebnimi nastroji nebo hudebné vyrazovymi prostredky. K rozvoji
tvotivosti déti prispiva také pripravené hudebni prostredi, které umoznuje pestry
a volny pristup k hudebnim ndstrojiim, hram, knihdm, materialiim a didaktickym
pomtckam. Vyuce k hudebni tvofivosti musi nutné predchazet vytvoreni bezpecné
a pratelské atmosféry, ktera pusobi, ze se déti neboji klast otdzky, experimentovat,
riskovat a chybovat. Teprve pak muze nasledovat systematicky rozvoj détské hudebni
tvofivosti probouzenim vnimavosti, v§imavosti a zvédavosti, motivovanim k hledani
dalsich feSeni, obmén a variaci, cilenym usmérnovanim hudebnétvotivych proje-
vii s respektem k hudebnim zékonitostem a vytvafenim rovnovahy mezi fizenou
a volnou hrou.

Vsechny tyto tfi zminéné prvky tvorivé pedagogiky sledujeme kvantitativnim
pohledem v nagem vyzkumném projektu u ulitelek a ucitelt (n=207) v preprimérnim
vzdélavani. Kromé toho se sousttedi také na hudebnétviréi schopnosti a dovednos-
ti pedagogti a hudebnétviiréi projevy déti u nich ve tfidé, a to jak v fizenych, tak
spontannich hrach.

Metody

Za hlavni{ vyzkumnou metodu bylo zvoleno dotaznikové $etfeni. Sbér dat umoznil
elektronicky dotaznik se $kdlovanymi a dopliujicimi otevienymi odpovédmi. Struk-
tura dotazniku byla nésledujici: informovany souhlas se zapojenim do vyzkumu,
identifika¢ni otazky, pedagogicka tvotivost (tvorivé vyucovani, tvorivé uéeni a vyuka
k tvotivosti), ja jako hudebnétvoriva uditelka/tvorivy ucitel, hudebni tvotivost déti
(ve volné hfe, v fizenych hudebnach chvilkach). Digitalni sbér dat umoznil online
néstroj Google Formuldf, ze kterého byla data prevedena do programu Excel. V nasle-
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dujicim kroku byla kédovana, podrobena analyze druhého stupné a interpretovana.
Dotaznik pro ucitelky a ucitele matefskych skol byl rozeslan v lednu roku 2019 a sbér
dat byl ukon¢en s koncem skolniho roku 2018/2019.

Respondenti a etika vyzkumu

Pted realizaci vyzkumného $etfeni respondenti stvrdili informovanym souhlasem
ucast ve vyzkumném projektu. Béhem celého procesu byla data ukladana na bez-
pe¢ném ulozisti Google Drive Univerzity Karlovy. Uvedené identifika¢ni adaje jako
soucasti informovanych souhlasti byly drzeny oddélené od vysledka vyzkumu, a to
v uzamykatelné skrince, ke které mél pristup pouze vyzkumnik. Tyto identifikaéni
materialy budou bezpe¢né skartovany po obhajobé diserta¢ni prace v roce 2020
a syrova data budou na ulozisti uchovévana po dobu deseti let, nez budou vyma-
zéna. S vyzkumnym projektem vydala souhlasné stanovisko Komise pro etiku ve
vyzkumu PedF UK.

Nabor respondenttl byl proveden prostfednictvim techniky snéhové koule. Pfesto,
Ze se této strategie vyuziva prevazné v kvalitativnim vyzkumu, i v tomto typu Setfeni
se osvédc¢il. Predpokladala jsem (a také o to zadala), Ze oslovené ulitelky a ucitelé
(strategii dostupného vybéru) se zapoji do dotaznikového $etteni a nasledovné oslovi
své kolegyné a kolegy na pracovisti a spoluzaky ze studii. Pfedpoklad se potvrdil
a ve vysledku se zapojilo do Setfeni celkem 206 ucitelek a 1 uéitel matetskych skol
v zastoupeni vSech krajii. Pramérny vék respondenti dosahl véku 37 a pohyboval se
v rozmezi mezi 19 a7 62 lety a primérna délka praxe 10 let v rozsahu od 0,5 do 42 let.
Nejvyssi dosazené vzdélani v oboru respondentti bylo zastoupeno nasledovné: sttedni
pedagogickou $kolu mélo vystudovano 74 respondentt, 17 vy$$i odbornou $kolu,
65 bakalarsky program, 49 magistersky a 2 doktorsky. Ve statnim sektoru pracovalo
178 respondenttl, v soukromém 22, v cirkevnim 6 a 1 respondent byl zaméstnan jak
v soukromém, tak ve statnim sektoru. 144 respondentt u¢ilo v méstské materské
$kole a 63 ve vesnické.

Analyza dat

Prvnim krokem v analyze bylo prevedeni dat z elektronickych dotaznika do progra-
mu Excel, kde byla strukturovana a logicky fazena a kdy byla néktera nomindlni data
systematicky kddovana (Cohen et al. 2011, Robson a McCartan 2016). Vedruhém
kroku byla data podrobena analyze prvniho stupné, kdy byla sledovana absolutni
a kumulativni ¢etnost. Nasledovala analyza druhého stupné, zejména pak linear-
nich korela¢nich vztaht. Nakonec byla vysledna data interpretovana a doplnéna
nékterymi pfimymi citacemi argumentt respondentt.
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Vysledky

Hlavni vysledky analyzy dat druhého stupné poukazaly na zajimavé korela¢ni vztahy
(viz Obrdzek 1): Potvrdila se souvislost ve vztahu celkové pedagogické tvorivosti
(obsahujici tvotivé vyucovani, tvotivé uceni a vyuku k tvofivosti) a hudebnétvori-
vych projeva déti ve tiidach (jak v fizené, tak i ve volné hie). Ukazuje se tedy, Ze
ty ucitelky a ucitelé, ktefi jsou sami tvorivi ve vyucovani, uceni a vedeni k rozvoji
tvotivych schopnosti déti, pozoruji ve svych tfidach ¢astéji hudebnétvotivé proje-
vy déti. Velice podobné vysledky se potvrdily také ve vztahu posuzovani vlastni
hudebni tvorivosti ucitelek a ucitelii a projevované hudebni tvofivosti déti ve
tiidé (jak v fizené, tak i ve volné hie). Ucitelky a ulitelé, kteti sebe sama zhodnotili
za tvorivé, hudebné zdatné a hudebnétvorivé soucasné oznadili projevy déti v jejich
ttidach za hudebnétvorivé.

Logicky se prokazala i souvislost vztahu posuzovani vlastni hudebni tvofivosti
ucitelek a uciteli s jejich pedagogickou tvorivosti (projevovanou ve tvofivém vyu-
¢ovani, tvorivém ucleni déti a vyuce k tvotivosti). Pfesto, Ze se linedrni vztah ukédzal
jako nepftili$ tésny, potvrzuje se vztah mezi uditelkami a uditeli, ktefi se povazovali
za tvotivé, hudebné zdatné i hudebnétvorivé azarazovanim tvotivych pedagogickych
postupt a smérovani k rozvoji détské tvorivosti.

Pedagogicka
tvoFivost
%‘9 Q,}
e s Hudebni
Hude!lnetvrtn}re T tvorivost
projevy dét ’ pedagogii

Obrazek 1: Korelace
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Limity

Dotaznik byl autorsky, nestandardizovany, neni tedy ovéfeny velkym mnozstvim
respondentt a doposud neni ovéfena jeho validita a reliabilita. Nicméné se opird o jiz
vytvorené struktury dotaznikii v dané vyzkumné oblasti u nds i v zahrani¢i (Kodejska
1988, Vanova 1989, Kas¢dkova 2016). Limitni mohlo byt i nedokonc¢eni dotazniku
z dtivodu jeho rozsahu, proto hned v tvodu bylo upozornéno na predpoklddanou
délku, postup jednotlivych sekci a ndpomocny mohl byt i ukazatel postupu pti
vypliiovani. Skalovany format dotazniku mohl obsahovat riziko tendence ke konzer-
vativismu a sméfovani odpovédi smérem ke sttedu nebo mohl svazovat respondenta
do vymezenych kategorii. Z tohoto diivodu byla u nékterych odpovédi ptilozena
i otdzku oteviena, ve které své stanovisko respondenti mohli objasnit, upfesnit nebo
zkonkretizovat. Pfestoze jsme se snazili predejit co nejvice limitujicim a nepfimo
ovliviiuyjicim okolnostem, mohly nékteré z vyse uvedenych Setfeni zkreslit.

Zavéry a implikace

Z vysledkt je ziejmé, Ze pedagogicka tvorivost, hudebni tvofivost uditelek a ucitelt:
a hudebnétvotivé projevy déti spolu tzce souvisi, Ze se ovliviiuji a koreluji. Tato zjis-
téni se mohou zdat logickd, nicméné upozornuji na nutnost kvalitniho odborného
vzdélavani a hudebni pfipravy uditelek a uditeld (viz Obrdzek 2).

) Roovjbiijch  Rovojhudebni-  Aplikace principd
gy sdomsi gt st o peiaoghy
pedagogi Pedagogi
Hudebnétvorivé
projevy détf

Obrézek 2: Implikace

Co je tedy potrebné k tomu, aby ucitelky a ucitelé rozvijeli hudebni tvofivost déti
ve tidé? Vysledky vyzkumu potvrzuji, Ze soucasti odborného vzdélavani ucitelek
a uditeld by méla byt jejich hudebni pfiprava. Hudebni dovednosti pedagogti nemusi
dosahovat tirovné vykonnych umélca, ale mély by plnit funkci hudebné vychovnou;
umét hrat na hudebni nastroje, ¢isté zpivat, umét pracovat s poslechovou skladbou,
propojovat hudebni slozku s pohybovymi nebo tane¢nimi prvky. Soucasti odborné
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ptipravy by mél byt také rozvoj obecnych tvorivych schopnosti, které by ucitelkdm
a uciteldim pomohly ziskat odvahu riskovat, chybovat, objevovat, experimentovat
nebo hledat nova a inovativni feSeni v rdmci jejich pedagogického ptisobeni. Mélo
by také dochazet k propojeni obou zminénych oblasti tak, aby byly rozvijeny jejich
hudebnétvorivé schopnosti; to znamena umét se orientovat ve vymezeném ténovém
prostoru, variovat rytmické a melodické modely, vytvorit text k hudebnimu aryv-
ku, instrumentalné doprovazet pisné, vytvaret druhé hlasy, pohybové improvizovat
apod. Vechny tyto nabyté dovednosti a rozvinuté schopnosti pedagogt v ramci
jejich odborné pripravy mohou ptijit vnive¢, pokud nasledovné sami neaplikuji
principy tvorivé pedagogiky vyuce; tedy pokud nezahrnuje tvotivé vyucovani,
tvotivé uceni a vyuku k tvotivosti.

Mtizeme si byt jisti, ze takové tvorivé ucitelky a ucitelé spliujici véechny tyto
aspekty, maji blahodarny vliv na rozvoj hudebnétvotivych schopnosti déti ve tfidach
¢eskych matefskych skol.
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Vzdélavani ucitelit hudebni vychovy
1. stupné zakladni skoly v kontextu Skolské
reformy

Music education of primary school teachers in the context
of school reforms

Barbora Sobdriovd

Abstrakt

Ptispévek prezentuje vysledky vyzkumu disertaéni prace, ktera si klade za cil zma-
povat soucasnou situaci v oblasti hudebniho vzdélavani na 1. stupni zakladni skoly
(Z5) v Ceské republice. Shrnuje zkusenosti ucitelt hudebni vychovy z praxe, zejména
v souvislosti s jejich pregradualni ptipravou. Déle stru¢né shrnuje to, jak celou situaci
vnimaji vysokoskolsti pedagogové hudebné vychovnych predméta, ktefi ptipravuji
budouci uditele na statnich pedagogickych fakultach v Ceské republice. Vysledky
vyzkumu poukazuji na problémy, které se objevuji na 1. stupni ZS v hudebni vycho-
vé a také v praxi pedagogickych fakult, které ptipravuji budouci ucitele hudebni
vychovy na 1. stupni ZS.

Klicova slova
1. stupen zékladni $koly, hudebni vychova, pedagogické fakulty, vzdélavaci kuri-
kulum.

Abstract

The contribution deals with the research results that scrutinizes the contemporary
situation of music education at primary schools from teachers’ viewpoint and with
regards to their undergraduate training. The aim is also to find out how the situation
is perceived by university music lecturers who educate future music teachers. The
questionnaire survey and interviews reveal problems in music education at elemen-
tary schools and also in undergraduate training at the faculties of education.

Keywords
Educational curriculum, faculties of education, music education, primary school.

349



Uvod

Na tématu, které se zabyva hudebni vychovou na 1. stupni ZS a jejim sou¢asnym
stavem, jsme pracovali tfi roky (2015-2018). Toto téma koresponduje se sou¢asnymi
snahami inovovat systém vzdélavani, zejména v dobé revizi Rdmcového vzdélava-
ciho programu pro zakladni vzdélavani (RVP ZV). Hudebni vychova do néj plnym
pravem patfi, ackoli je stdle nutnéj$i zdaraznovat a vysvétlovat vyznam hudby pro
osobnostni rozvoj ditéte v obdobi mladsiho i starstho $kolniho véku. Ukol pedago-
gl spatfujeme v tom, aby hodnoty obsazené v hudbé predavali zaktim tak, aby byl
zachovén jeji obsah, sdéleni a stanovené edukaéni cile. Ukolem stétnich instituci
a jejich kli¢ovych vzdélavacich strategii a dokumentt je podle naseho nazoru tyto cile
vymezovat a srozumitelné a snadno je predavat pedagogické vefejnosti. V souladu
s tim pripravovat profesionaly ve svém oboru jiz na vysokych $kolach.

Zda tento systém funguje 1ze dobfe pozorovat v pedagogické praxi. Z tohoto
diivodu byl vyzkum zaméfen na ucitele v zdkladnich $kolach, konkrétné na uditele
hudebni vychovy na 1. stupni ZS. Déle také na vyulujici, resp. metodiky hudebné
vychovnych predmétii na vysoké skole (pedagogickych fakultdch v Ceské republice),
ktef{ ptipravuji budouci ucitele hudebni vychovy na 1. stupni ZS. Pro¢ jsme se roz-
hodli zkoumat skupinu ucitelt vyucujicich na 1. stupni ZS? Ceské skolstvi zatazuje
hudebni vychovu vedle matematiky, ¢eského jazyka a ostatnich pfedméta do vseo-
becného vzdélavani, coz umoziluje vytvaret harmonii celého systému. A stejné tak,

vvvvv

vvvvv

vychova musi postupovat od zékladi, aby mohla pozdéji dojit naptiklad k symfo-
niim. Povazujeme za nesmirné dulezZité to, jaké zaklady Zaci dostavaji v pocatcich
$kolni dochazky na 1. stupni ZS v hudebni vychové, a na ¢em tak nésledné mohou
stavét na 2. stupni ZS.

Vyzkum

Pocate¢ni motivace k vyzkumnému badani byla zaloZena na reflexi pregradudlni
piipravy ucitelt hudebni vychovy na 1. stupni ZS, kterd doposud chybéla. Chceme-li
pravdivé postihnout soucasny stav, je nutné se vsak na skute¢nost podiva z nékolika
uhlt pohledu, jak ji vidi absolventi i akademici. Tak byl také koncipovan vyzkum.
Metody, které jsme pro sbér dat vyuzili, byly dvé — dotaznikovd metoda pro ziskani
kvantitativnich dat a interview pro kvalitativni zpfesnéni a Setfeni na vysokych $ko-
lach. Do vyzkumu se zapojilo 451 respondentti, uéitelt 1. stupné ZS a 8 pedagogi
hudebné vychovnych predmétd, kteii zastupuji 8 pedagogickych fakult v Ceské
republice (celkem je v Ceské republice 10 vysokych $kol poskytujicich kompletni
pétileté magisterské vzdélani v oboru Utitelstvi pro 1. stupen ZS).
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Vyzkum prinesl mnoho zajimavych zji$téni, ale také otazky, na které je tieba dal
hledat odpovédi. Z kontextt teoretickych vychodisek z oblasti hudebné pedagogické
a psychologické i neurofyziologické vyplynuly nasledné zavéry. Piestoze je teoretic-
ka podstata hudebniho vzdélavani kvalitné zpracovana, tyto odborné hodnoty se
nedostavaji do praktické realizace ve vSeobecném hudebnim vzdélavani. Jedna se
o zalezitost ptipravy na povolani ucitele hudebni vychovy, zejména na vysoké skole.
Bylo zjisténo, Ze uditelé nevyuzivaji ve vétsi mife inovativni, ale ani ovéfené vzdéla-
vaci metody, formy ¢i prosttedky v ramci hudebni vychovy. Zaroven bylo zjisténo,
ze se jim pro jejich uplatiiovani v praxi dostalo velmi malo prostoru a praktickych
zkuSenosti v jejich pregradudlni pripravé, tedy ve studiu na vysoké skole (ucitelstvi
pro 1. stupeni ZS). Velkym piekvapenim je fakt, Ze existuje nemald skupina uciteld,
kteti neovlddaji hru na hudebni néstroj, jako je klavir ¢i housle.

S tim tzce souvisi kvalita pfipravy budoucich uditelt na vysoké skole, ktera podle
$etfeni hraje v oblasti ziskani dovednosti hry na melodicky néstroj jednu z kli¢o-
vych roli. Predméty, které se vénuji vyuce hry na klavir ¢i housle v poslednich deseti
letech zaznamenaly vyrazny Gbytek v ramci studijnich hodin v oboru U¢itelstvi pro
1. stupen ZS na vech fakultach, které se tomuto vénuji. Ve navic umociiuje fakt, Ze
se jiz mnoho let nekonaji talentové zkousky pfi pfijimani zdjemct o toto studium
na vysoké $kole. Logické by bylo naopak posileni predmétd, které jsou pro studenty
néro¢né a mohou je vyznamné limitovat v jejich nasledné pedagogické praxi.

Ukaézalo se, Ze bariérou pti vykonavani praxe ucitele hudebni vychovy muze byt
porozumeéni kurikularnimu dokumentu RVP ZV v oblasti hudebni vychovy. Polovina
dotazanych ucitelti ne zcela rozumi jejimu obsahu. Je otazkou, jak jsou tedy napliova-
ny pozadavky urcené timto statnim dokumentem, kdyz jim mnoho u¢itelti nerozumi.
Co pro né tedy tento dokument znamenad, k ¢emu jim slouzi, jak s nim pracuji a podle
¢eho pripravuji ucitelé $kolni vzdélavaci program? Bylo by vhodné pro dalsi dpravu
a revizi kurikula zmapovat toto téma $iteji. Zjistit, které ¢asti RVP ZV jsou nejasné,
v ¢em ucitelé tapou apod. Vysledky vyzkumu také ukazuji, Ze se studenti na vysoké
$kole vétsinou neseznamuji s obsahem statniho kurikula v oblasti hudebni vychovy,
a také to, ze si pedagogické fakulty akreditace svych vzdélavacich obsahi podle
RVP ZV neupravuji, ac¢koli se jim z ¢asti inspiruji. Nikdo z dotdzanych metodik ¢i
vysokoskolskych pedagogti hudebné vychovnych predmétti pro studium Uditelstvi
pro 1. stupen ZS se Zddnym zpiisobem nepodilel na piipravé statniho kurikula pro
vyuku hudebni vychovy na 1. stupni ZS. To pokladdme za zdsadni nedostatek, ktery
zasahuje do celého systému a kontinuity vzdélavani. VSechny jeho slozky musi byt
propojené, vychazet z jednotnych zavért a sméfovat k celospolecensky dohodnutym
cilum dal$tho smérovani celé vzdélavaci strategie.

Vyzkum umoznil také zkoumat to, zda ve skolach vyucuji ucitelé se specializaci
na hudebni vychovu na 1. stupni ZS. V naprosté vétsiné tomu tak neni. Zde tedy
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vznikd prostor pro fe$eni otazky, jak se uplatiiuji studenti se specializaci na hudeb-
ni vychovu v rdmci studia Utitelstvi pro 1. stupeni ZS a jaké opodstatnéni m4 toto
studium v praxi.

V casti, kde se uditelé vyjadrovali k obsahu svého vysokoskolského studia v ramci
hudebné vychovnych predmétu, uvadéli potfebu absolvovat vice praxe v hodinach
hudebni vychovy na ZS jiz v rémci svého studia na vysoké $kole, a také potiebu
seznamovat se s novymi hudebné vychovnymi trendy a technikami. Vyzkum vsak
netesil, co si ucitelé predstavuji pod pojmem ,nové hudebné vychovné trendy
a techniky®, proto by bylo dobré to zjistit. Mohlo by se totiz jednat o tradi¢ni
techniky ¢i metody apod., které jsou teoreticky kvalitné zpracovany a v praxi lety
provéfeny. AvSak uditelé s nimi nebyly viibec nebo jen velmi mélo sezndmeni ve své
pregradudlni pripravé, a proto je mohou povazovat za inovativni.

JAK BY SE PODLE VAS DALO POMOCI HUDEBNi VYCHOVE NA 1. STUPNI Z8,
ABY BYLA PRINOSNA PRO ZAKY | PRIJEMNA PRO UCITELE?

LAktudini moderni ucebnice pro HV.”

,Hodné hrat a zpivat v hodinach HV.“
,Bylo by dobré pfidat praxi - hodiny naslechu i vuky pro
studenty.” i . . i . L. .
~Modernizovat vyuku na vysoké skole a nové pristupovat k vyuce jako takove, napr. zaradit vyuku hry
na kytaru, kterd je v praxi atraktivngjsi, s ndstrojem se dd lépe manipulovat.”
,,Zdci by méli absolvovat vice exkurzi, jezdit do divade! a na koncerty.”
WVice zapojit prdci s digitdinimi technologiemi, s médii apod.”
L HV by mél vyucovat odborny pedagog, ktery ma zamereni na hudebni vychovu.”

LZpivat pro radost a ne pro zndmku.”

2wt hodinovou dotaci HV.”

Nazory respondentt, uéiteld 1. stupné 3 na to, jak by se dalo dle jejich nazoru pomaci hudebni vjchové na 1. stupni Z8. Zdroj: SOBANOVA, Barbora. Vzdéldvdni ucitelli hudebni
vjichovy 1. stupné zdkladni Skoly v kontextu Skolské reformy. Praha, 2019. Disertaéni prace. Pedagogicka fakulta UK.

Ze ziskanych vyjadfeni metodiki hudebné vychovnych pfedméta na vysoké skole
lze obecné konstatovat, Ze vzhledem k soudobé situaci by bylo potfeba navysit
hodinovou dotaci hudebné vychovnych predmétii a posilit personalni zabezpe-
¢eni kateder hudebni vychovy. Velky diiraz respondenti kladou na posileni praxe
v zakladnich $koldch, na moznost nabidnout volitelné seminare studenttim, ktefi
nemaji dostate¢né zaklady pro vzdélavani v oboru hudebni vychova. Objevil se
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také pozadavek na posileni vyuky hudebné pohybové vychovy. Katedram hudebni
vychovy chybi také cilend a prubézna zpétna vazba od absolventd, ktetfi piisobi
v praxi. Informace se k nim dostavaji nahodile a individualné. Mohou tak ptichazet
o velmi cenné informace pro vlastni reflexi a rozvoj.

Vyzkum tedy naznacuje, Ze ptiprava budoucich pedagogii hudebni vychovy na 1.
stupni ZS v soucasné dobé pIné nereflektuje platny vzdélavaci systém pro zakladni
vzdélavani. Neni dostate¢né reflektovan systém prijimani studentti a jejich nasledné
vzdélavani dle dispozic tak, aby po absolvovani studia uéitelstvi pro 1. stupeni ZS byli
adekvétné ptipraveni pro vyuku hudebni vychovy v praxi. Respondenti vyzkumu
mezi uciteli 1. stupné ZS povazuji studium hudebni vychovy na pedagogické fakulté
v nékterych oblastech za dostacujici, nicméné v mnoha oblastech naopak za nedo-
stacujici vzhledem k aktualnim pozadavkim praxe. Kromé vyhrad k nedostate¢né
praxi v hodindch hudebni vychovy na zakladni $kole béhem svého studia na vysoké
$kole dale postradaji vybavenost dostate¢nym mnozstvim v praxi vyuzitelnych ¢in-
nosti, modernich metod vyuky, a za nedostate¢nou pro praxi pokladaji také hudebné
pohybovou pripravu na vysoké skole. Tyto ndzory a postiehy uciteld, ucastnika
$etfeni potvrzuji obsahy studijnich plant vSech pracovist, které pripravuji studenty
wditelstvi pro 1. stupent ZS na vyuku hudebni vychovy a nevyvraci je, ale spise je
potvrzuji vyjadfeni vysokoskolskych pedagogti hudebné vychovnych predméta.

Zavér

Pro zajisténi kvalitnich hudebnich zakladu, na které ma pravo kazdy zak zakladni
$koly v Ceské republice, je tedy potteba zabezpecit adekvatni misto hudebni vychové
a jeji smysluplny obsah ve statnim kurikulu a také vytvorit podminky pro kvalitni
pedagogickou praxi. To znamend postarat se o podminky materialni a zejména
persondlni. Osobu ucitele povazujeme za klicovou v celém vzdélavacim systému.
Predevsim ucitel na 1. stupni zdkladni skoly ovliviiuje to, z ¢eho budou Zaci ve svém
Zivoté Cerpat. Piprava na povolani ucitele hudebni vychovy je proto podle naseho
nazoru nejdulezitéjsi ¢asti celého vychovné vzdélavaciho procesu. Jediné dobry
uditel, ktery umi predévat bohatstvi obsazené v hudbé, miize kvalitné napliovat cile
vytycené pro hudebni vychovu, a rozvijet tak hudebnost svych zaka.

Domnivame se, Ze reformni kroky smérem k systému musi byt podlozeny zejména
kvalitné postihnutymi a vyzkumné dokdzanymi zménami zdkladnich spolecenskych
hodnot, a ne naptiklad pouze z ditvodu rozvoje technologii ¢i tlaku ostatnich umé-
leckych obort. Napriklad velmi silné akcentovany pokrok digitalnich technologii
by mél byt reflektovan, a to zejména zménou metod a pfistupti ve vyucovani a také
v piipravé uliteld, ale nemél by zasadné ovliviiovat koncepci, filozofii a podstatu
pfedmétu hudebni vychova.
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Podle naseho nézoru neni mozné akcentovat ve vychové a vzdélavani pouze
témata, kterd jsou jednostranné orientovana na védomosti, dovednosti a vykon. Jsme
presvéddeni, Ze stejné naléhavé dnesni dité potfebuje citovou, estetickou a etickou
kultivaci. Hudba v sobé obsahuje prostredky, jak téchto hodnot dosahnout. Vyvolava
radost, vede ke spolupraci, vzajemnému naslouchdni, sdileni, sounalezitosti apod.
Ptipravit dité na naro¢né chapani dnesniho svéta v technologickych oblastech a zaro-
ven v ném podnécovat uvedené hodnoty, to povazujeme za tikol dne$ni skoly.

Velky prostor vidime také v kvalitativni proméné vysokych skol, které hraji
vyznamnou roli v celém systému. Jejich piistup k dané problematice se jevi jako
zasadni. Vysoké Skoly, pfipravujici budouci uditele, nastavuji nebo by mély nastavovat
kritéria a uroven vzdélavani, rozhoduji o tom, kdo bude prijat ke studiu, co bude
obsahem jeho studia a jaky absolvent bude prichazet do pedagogické praxe. To vie
se ovSem neobejde bez podpory statu, spoluprace akademické sféry s ptipravovateli
kurikuldrnich dokumentti, kontrolnich organt (Ceské $kolni inspekce) a kooperace
s institucemi zodpovédnymi za rozvoj vzdélavaci soustavy a podpory dalsiho vzdé-
lavani pedagogickych pracovnikil. Sou¢innost téchto aktéri je nezbytna pro kvalitni
nastaveni a funkénost celého systému tak, aby ucitelé hudebni vychovy prichazejici
do praxe, byli dobfe pfipraveni utvaret zdklady pro optimalni rozvoj hudebnosti
svych zaka, a tim prispét k celkové harmonizaci vychovné vzdélavaciho procesu.
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Vyznam Zlonic pro ¢eskou hudbu
Importance of Zlonice for Czech Music

Jan Tuma

Anotace

Prispévek seznamuje se Zlonicemi, vyznamnym mésteckem v oblasti hudebné
pedagogické, které odvazné nazyvame jako jednu z kolébek ¢eské hudby. Jde o pra-
ci predevsim s regiondlnimi prameny, které jsou uchovany v mistnim Pamatniku
Antonina Dvoraka. Cilem je uvédoméni si vyznamu tohoto mista pro narodni
hudebni historii. Dokazuje diilezitost Zlonic jako hudebni kolébky, ve které ziskaly
své hudebni zdklady mnohé osobnosti, a pravé ty jsou dtikazem pro obhajobu
vyznamu tohoto mista. Pfispévek dale ptiblizuje vyuziti regionalnich déjin hudby
v pedagogické praxi.

Klic¢ova slova
Hudebni vzdélani, kolébka hudby, pamatnik, uéitel, varhanik, Zlonice.

Abstract

This article aquaintains readers with Zlonice, an important town in the field of
music pedagogy that can be called a cradle of Czech music. We used the regional
sources, which are kept in the Antonin Dvorak Memorial. The primary objection
is to perceive the meaning of Zlonice in our national music history. It shows the
importance of Zlonice as the music cradle, where many music personalities got their
basis of music. And that proves its importance. The article also discusses the use of
regional history of music in pedagogical practice.

Keywords
Cradle of music, memorial, music education, organist, teacher, Zlonice.

Uvod a vychodiska pro obhajobu vyznamu Zlonic

Jsou obce a mésta, kterd diky své velikosti sotva najdeme na mapé, a prece jsou zna-
mad, diky osobnostem, které je proslavily. Takto se do povédomi hudebni vefejnosti
dostava i méstys Zlonice lezici na severnim okraji kladenského okresu.

Kladu si otazku, pro¢ Miroslav Hora odvazné nazval Zlonice kolébkou ceské
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hudby? Odpovéd je zdanlivé jednoduchd. Protoze mnoho vyznamnych osobnos-
ti, které se zapsaly do hudebnich déjin, se zde narodilo nebo zde ziskalo zaklad
hudebniho vzdélani. Nejvyznamnéjsi osobnosti je bezesporu Antonin Dvordk, ale
neni jediny. Z dlouhého seznamu predstavim alespon nejvyraznéjsi osobnosti, které
maji dokdzat vyznam Zlonic pro ¢eskou hudbu. Cely prispévek se opira o studium
archivnich materialt Pamétniku Antonina Dvoraka ve Zlonicich a dal$ich paméto-
vych instituci.

Pamatnik Antonina Dvorédka je od svého vzniku roku 1954 mistem, v jehoz
archivu se shromazduje fada materiald, pisemnosti a predméta dokladajici vyznam
Zlonic jakozto hudebniho méstecka. Bohaty notovy archiv vyuzivaji ke studiu nejen
nadi, ale i zahrani¢ni badatelé. Nejrtiznéjsi poziistalosti a archivni materialy neby-
ly dosud systematicky probadany a mohou ptispét k objasnéni vyznamu Zlonic
v déjinach hudby.

Pamatnik nese jméno Antonina Dvotaka, ktery Zil ve Zlonicich (pobliZ rodné
Nelahozevsi) v letech 1853-57.

Samotna budova Pamétniku pochazi z roku 1745. Piivodné slouzila jako $pital (tj.
starobinec) pro vyslouzilé slouzici a chudinu mistniho panovnického rodu Kinskych.
Kinskym patfilo celé panstvi az do roku 1920, v té dobé presla stavba do majetku statu.
Béhem 2. svétové valky zde ziskali azyl uprchlici ze Sudet. Po vélce budova slouzila
jako skladi$té papiru a chatrala natolik, Ze mélo dojit k jeji demolici. Ke kompletni
rekonstrukci doslo pé¢i tehdejsiho Vlastivédného krouzku Zlonicka. Slavnostni
otevieni probéhlo roku 1954 a od té doby nepretrzité slouzi svému tucelu.

Priciny a kofeny hudebniho vyznamu Zlonic

Jasny dtikaz o divodech vedoucich ke kumulaci velkého mnozstvi vynikajicich
muzikantd a pedagogti budeme hledat asi stézi. Zasluhu na nebyvalém hudebnim
prostiedi ma fakt, Ze ve svém historickém vyvoji mély Zlonice $tésti na majitele,
ktefi se nestfidali. V obdobi témér 300 let jim vladly dva vyznamné rody Valkou-
nové z Adlaru a Kinsti z Vchynic a Tetova. Oba rody podporovaly kulturu a hudbu
predevsim. Podminky pro hudebni rozvoj upeviiovala také skutecnost, Ze ptijeti
do sluzeb rodu Kinskych bylo podminéno uménim hry na hudebni néstroj, a tak
varhanik, ucitel a kapelnik v jedné osobé vedl tym amatérskych hudebnik, na jejichz
rozvoji mohl pracovat. V roce 1759 nechala farnost postavit novy sluzebni diim
pro varhanika, takzvanou varhanikovnu, kterd slouzila svému tcelu az do polovi-
ny 20. stoleti a dnes je soucasti expozice Pamatniku Antonina Dvoraka. Vechny
tyto skutecnosti jisté byly urc¢ujicimi faktory bohatého hudebniho Zivota Zlonic.
Z pisemnych prament se dovidame, Ze Zlonice se staly ,vybérovou staci®, kam se
dostanou jen vyborni muzikanti.
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Obrézek 1: Zlonickd varhanikovna a busta Antonina Dvoraka

Hudebni tradice Zlonic jsou dolozeny od roku 1616, kdy byla obnovena opusténa
utrakvisticka $kola Bohuchvalem Valkounem. Pfi tom ulozil kantortim ,,povinnost
slavnych obradt nedélnich a svéte¢nich se zpévem a hudbou.“ Kdy byla $kola ve
Zlonicich zalozena, s urcitosti nelze Fici, chybi prameny, ze kterych by se dalo cer-
pat. Predpokladame, Ze hudba se zde provozovala i dfive, ale neméme dosud zadné
pisemné diikazy. Reditelé kiiru nestacili plnit viechny ulozené zévazky, proto byli
od roku 1660 fundovani také varhanici. Jejich tikolem bylo déle zfizovani a vedeni
orchestru a z toho plyne potteba kvalitnich hudebnikd, kteti prichazeli do sluzeb
vrchnosti. Druhou moznosti bylo vychovat hudebniky z fad mistnich obyvatel,
a tak ke véem tikoltim ptibyla jesté vyuka. Varhanik se tim staval zaroven ucitelem,
kapelnikem, dirigentem a skladatelem v jedné osob¢.

Stru¢ny piehled osobnosti a kratké predstaveni

nejvyznamnéjsich z nich

Véclav Hordélek (ve Zlonicich 1743-1791)

Jan Krtitel Krumpholz (asi 1742 Budenice u Zlonic - 1790 Patiz; ve Zlonicich do
1759) Vaclav Krumpholz (asi 1750 Zlonice - 1817 Viden; ve Zlonicich do 1795)

Josef Toman (1805 Charvatce — 1879 Zlonice; ve Zlonicich 1842-1879) Antonin
Liehmann (1808 Tuboz - 1879 Zlonice; ve Zlonicich 1832-1879)
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Josef Lev (1832 Sazenda - 1898 Praha) Adolf Priicha (1837 Zlonice — 1885 Praha)

Antonin Dvorak (1841 Nelahozeves — 1904 Praha; ve Zlonicich 1853-1857)

Franti$ek Heveroch (1843 Nové Ouholice — 1923 Kralupy n. V; ve Zlonicich 1879-
1904) Otakar Hostinsky (1847 Martinéves — 1910 Praha)

Josef Sedlacek (1848 Koryta okr. Mlada Boleslav — 1931 Zlonice; ve Zlonicich
1870-1893) Rudolf Lichmann (1855 Zlonice — 1904 Litva)

Antonin Wolf (1858 Praha - 1937 Zlonice) Karel Dous$a (1878 Zlonice — 1944 Praha)
Eduard Ingris (1905 Zlonice - 1991 USA)

a mnoho dal$ich osobnosti, jejichZ vyznam ziistava zatim nedocenén.

Vaclav Horalek

Jednou z prvnich hudebné vyznamnych osobnosti je Vaclav Horalek, ktery ptisobil ve
Zlonicich mezi lety 1743-1791. O jeho vyznamu svéd¢i zapis, kde je vedle struénych
rodinnych dat uvedeno ,,dobte zaslouzily“. Toto ¢esné oznaceni, které nese pouze
jeho jméno, vede k domnénce o hudebni velikosti Vaclava Horalka ve své dobé.
Neprilis bohaty Zivotopisny material o to vice dopliuji notové zaznamy, které se
nachazi v archivu Pamatniku Antonina Dvoraka ve Zlonicich. Podle odborniki z fad
muzikantd jsou to skladby velmi kvalitni a 1ze z nich usuzovat, Ze hudebni uroven
v té dobé byla ve Zlonicich opravdu na vy$i. Jméno Vaclava Horélka neni dosud
uvedeno v hudebnim slovniku, coz je z pohledu kvality jeho tvorby nespravedlivé.

Antonin Liechmann

Narodil se 1. listopadu 1808 v TubozZi u M$ena a zemfel 22. ledna 1879 ve Zloni-
cich. Zakladni vzdélani ziskal u svého bratra Vaclava Liehmanna ve Veprku, kde byl
ulitelem. Projevoval hudebni nadéni - ovlddal hru na varhany, smyc¢cové nastroje,
klarinet, trubku a lesni roh. Roku 1825 absolvoval Sestinedélni u¢itelsky kurz vMladé
Boleslavi. Roku 1832 byl dekretem Rudolfa Kinského ustanoven zlonickym varha-
nikem, coz vzhledem k jeho mladi (24 let) svéd¢ilo o hudebni vyspélosti. Zalozil
vlastni kapelu, kterd hravala i v $ir$im okoli. Vénoval se skladbé jak cirkevnich,
tak svétskych skladeb. V archivu Pamatniku Antonina Dvoraka se nachazi okolo
padesati skladeb dochovanych bud v rukopisu ¢i opisu. Jako pedagog je autorem
klavirni skoly. Z dopisu profesora J. M. Kvéta cituji: ,,...byl to daleko vétsi hudebnik,
nez se dosud myslelo.“!®

' Dopis z archivu Pamétniku Antonina Dvoraka zaslany profesorem J. M. Kvétem ku ptileZitosti
preneseni ostatkd ucitele Liehmanna na novy hrbitov.
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Obrézek 2: Antonin Liehmann

Antonin Dvorak ve Zlonicich

Cilem prispévku neni sezndmeni s Antoninem Dvorakem jako svétoznamym skla-
datelem, ale jako s Zdkem, ktery ve Zlonicich ziskal po¢atky svého uméni. Do Zlonic
ptisel maly Antonin roku 1853. Poslal ho sem otec Frantisek, aby se ucil némecky
v nepovinné pokracovaci tfidé, ve které vyuc¢oval Antonin Liehmann. Pan uditel
byl také varhanik, kapelnik a poznal, Ze jeho zak ma velky hudebni talent. Hfe na
housle se u¢il jiz v rodné Nelahozevsi u ucitele Josefa Spitzeho. V dobé Dvorakova
ptichodu do Zlonic chybél v Liehmannové kapele violista, a tak preucil Dvoraka
z housli na violu. Ddle se u¢il hfe na varhany. Po ¢ase, kdy bydlel u stryce
Antonina Zdenka, pfi$la do Zlonic celd rodina Dvorakova. Pravé Antonin Zdenék,
jako Safaf, zprosttedkoval Frantisku Dvordkovi prondjem Velké hospody, kam se
Antonin prestéhoval zpét k rodi¢tim. Nebylo to daleko, pouze pres ulici. Jiz v té dobé
Antonin Liehmann 7adal otce, aby pustil syna studovat varhanickou $kolu v Praze,
ale otec chtél, aby se syn vyudil. Ani béhem uc¢novskych let hudebné nezahélel.
Pan uditel Liehmann ho dale vzdélaval a zasvétil do tajti skladby. Jeho pravidelné
navstévy varhanikovny nebyly vedeny pouze touhou po hudbé, ale také zde nasel
svou prvni lasku, dceru pana uditele Liehmanna Teresii, kterou ztvarnil ve své opere
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Jakobin. V Pamatniku Antonina Dvoraka ve Zlonicich naleznete nejen dikaz jeho
néklonnosti k Terince, a to jiz z dob studii na varhanické $kole, ale taktéz prvni
skladby, které vznikly pod vedenim u¢itele Liehmanna. Pravé on ma velkou zasluhu
nejen na hudebnim rozvoji svého zaka. Na jeho pfimluvu se smél po dvou letech
uceni vydat Antonin Dvordak ze Zlonic do Prahy, aby zah4jil studia na varhanické
$kole, kterou po dvou letech tspésné absolvoval. Jak sam vzpomind, chybéla mu
némcina, které se tolik nevénoval, i kdyz byla jeho déivodem prichodu do Zlonic. Na
Zlonice nikdy nezapomnél. Pojmenoval po nich svou prvni symfonii c-moll z roku
1865, nalezneme je i v opete Jakobin v podobé osob a prostredi a v neposledni radé
zanechal ve Zlonicich posledni podékovani svému uciteli Liehmannovi v podobé
nahrobku, ktery mu nechal zhotovit z vytézku koncertu usporadaného ve Zlonicich
roku 1880. Z archivnich materialt vyplyvd, ze Zlonice navstivil Dvorak opakované
a prohléd! si i novou $kolni budovu, ktera dodnes slouzi svému ucelu.

Josef Toman

Narodil se 26. fijna 1805 v Charvatcich a zemfel 20. éervna 1879 ve Zlonicich. Ve
svém rodisti absolvoval farni $kolu, kde mu vitépovali uctu k hudbé a zpévu. Vestu-
diich pokrac¢oval na hlavni $kole v Praze a ziskal ucitelskou zptisobilost. V $estnacti
letech nastoupil do Redhosté jako uéitelsky pomocnik. Po roce byl pielozen do rodné
vsi, kde pisobil 10 let. Soukromé vyucoval hudbé. V roce 1832 obdrzel jmenovani
na misto samostatného uditele v Palecku. Roku 1836 ocenili jeho pili nadtizeni a to
pisemné. Mistrné hral na varhany, kontrabas i trubku. K varhandm se ve Zlonicich
Casto nedostal, jelikoz tam vladl pevnou rukou kolega Liehmann. Po $esti letech roku
1842 obdrzel dekret na misto rektora zlonické skoly. S jeho jmenovanim se nedokéazal
smifit Antonin Liehmann, ktery byl sluzebné starsi a myslel si na uvolnéné misto
fidictho. O jejich vztahu existuje mnoho tstné predavanych a pozdéji zapsanych
historek. Do Zlonic vzal svého nejnadanéjsiho zaka Josefa Lva, ale u¢il i Antonina
Dvordka, a to teorii zpévu a fizeni orchestru. Kolegové ocenovali jeho zasluhy,
a proto byl zvolen mistopfedsedou Slanské Bud¢e a do okresni $kolské rady. Jako
skladatel se nikdy neprezentoval.

Josef Lev

Josef Lev se narodil 1. kvétna roku 1832 v Sazené a zemfel 16. bfezna roku 1898.
Skolu nejprve navitévoval v Chrziné u Velvar, kde tehdy piisobil vyse jmenovany
uditel Josef Toman. Lev pochazel z velmi chudé rodiny, a proto po dohodé s rodici
vzal Toman talentovaného Zéka s sebou do Zlonic (1842-1845), kde ziskal hudebni
zéklady jako vokalista. Sel za svym snem, za vidinou velkého zpévéka. Za podpory
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ulitele Tomana a sprévce Zivsy se dostal ke ktizovnikim v Praze. Zanechal viak
studia na gymnaziu a vénoval se zpévu (1851). Od roku 1854 pisobil jako sborovy
zpévak u dvorni opery ve Vidni. Dne 1. 10. 1864 se stal ¢lenem Prozatimniho divadla
a jiz 14. fijna poprvé vystoupil jako hrabé Luna v opete Troubadour. Pozdéji ptisobil
také v divadle Ndrodnim. Otevieni Nérodniho divadla Libusi dne 11. ¢ervna 1881
patfilo k nej$tastnéj$im dntim Zivota Josefa Lva. Smetana pro ného napsal v této
opefte nejkrasnéjsi roli ze véech svych oper — Premysla. Ustanovil ji pfimo Lvovi. Pro
Lva to nebyl lehky tkol. Svéd¢i o tom listek, ktery Smetanovi napsal. Stoji na ném:
»1€z81 uz jste to napsat nemohl?“ Skladatel se tomu srde¢né zasmal. Lva si opravdu
velmi vazil, a proto pro néj ve svych operach napsal mnoho a mnoho roli (Tomse,
Kalinu, Voka, Pfemysla, Vladislava aj.). Svou naprostou diivéru v jeho uméni mu
projevil také tim, Ze Lva spolu s J. L. Lukesem zvolil roku 1873 ucitelem zpévu ve své
operni $kole. Neni tedy divu, Ze Lev je pfizna¢né nazyvan ,smetanovskym pévcem®
Bedtich Smetana Lvu v dobach své hluchoty v osobnim dopise vyjadril uznéni
v podobé prani a touze slyset jesté nékdy jeho hlas. Dne 8. ledna 1888 vystoupil
Josef Lev na prknech Nérodniho divadla ve smetanovskych operach naposledy, a to
v Hubiéce. Presné tii mésice na to opousti Narodni divadlo nadobro, ale nadale
prosazoval arie ze Smetanovych oper jako koncertni pévec.

Obrazek 3: Busta Josefa Lva v Narodnim divadle
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Stejné jako Smetana, vénoval i Dvorak Lvovi nékolik skladeb, a to Vecerni pisné
a Tfi novotecké pisné. P¥i premiéte opery Selma sedlak 27. 1. 1878 mél Lev velky
uspéch, a proto mu Dvorak ptikomponoval do druhého jednani arii ,,Kdo jest,
jenz slovy vypovi® Lev je zndm také jako skladatel a Dvordk dokonce nékteré jeho
skladby instrumentoval. Byly to hlavné pisné a skladby pro sborovy zpév, které se
tésily oblibé i na venkové, tak jako sam autor. Budenice, které lezi nedaleko Zlonic,
zalozily dokonce pévecky spolek s nazvem ,Lev™

Tak, jako by bez pri¢inéni Liechmanna nebylo Dvoréka, tak bez Tomana by nebylo
Lva, mistra barytonového zpévu, jadrného Cecha, ktery radéji zpival svym za malo
nez ciziné za mnoho. Ani Lev na svého uditele nezapomnél a uvédomoval si jeho
vyznam ve svém zivoté. Na dochované fotografii Josefa Lva s vénovanim se pise:
»Panu Josefu Tomanovi, mému uciteli a zakladateli mého hudebniho vzdélani, na
pamétku mé vdé¢nosti. Josef Lev.“'¢

Antonin Wolf

Na prikladu Antonina Wolfa lze taktéZ dolozit, jak vyznamnym hudebnim mistem
Zlonice byly. Tento varhanik, u¢itel a skladatel pivodem z Prahy, na jehoz hudebnim
vzdélani se mimo jiné podilely i tfi zlonické osobnosti, odesel ze svého rodisté do
Zlonic a pusobil zde 50 let, nejdéle ze vsech mistnich varhanikd. Pfed svym odcho-
dem z Prahy ptisobil jako varhanik, u¢itel a sbormistr na nékolika mistech. A presto
tento nadéjny 28lety hudebnik, s vyhlidkami na Gspésnou kariéru, pozadal o misto
feditele kiiru a varhanika ve Zlonicich, o nichz védél jiz od studijnich let. Timto
muzeme dokumentovat vysokou hudebni troven tehdejsich Zlonic. Antonin Wolf
se narodil v Praze 2. fijna 1858 a zemfel 12. ledna 1939 ve Zlonicich. Zajimavou
osobnosti byl uz otec Antonin Wolf st., ktery byl taktéz vybornym hudebnikem,
zakladatelem Prazskych lidovych zpévéki a tim i ¢eského kabaretu. Jeho ¢innost
je zachycena v riznych ¢asopisech a novinach. Maly Antonin se vzdélaval jiz od
malicka doma u svého otce. Zajimavy je dalsi sled jeho studia, do kterého zasahuji
tfi byvali ob¢ané Zlonic. V renomované $kole Jana Augusta Starého, kde se ucil hte
na klavir, je Wolfovym uditelem Antonin Dvorak, tehdejsi varhanik u sv. Vojtécha.
On, ktery prvé pocatky hudebniho uméni ziskal od kantora Antonina Liehmanna
ve Zlonicich, u¢il t¢muZ uméni Antonina Wolfa, pozdéjsiho feditele a varhanika
zlonického kiru. V roce 1879 zahajil Wolf studium na varhanické skole, kde se jeho
ulitelem stava i profesor Adolf Priicha, zlonicky rodék.

Po ukonéeni varhanické gkoly s vysledkem ,vyborné schopny“ se stava varha-

19 QOriginal fotografie je soucasti expozice Pamatniku Antonina Dvoraka ve Zlonicich.
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nikem u dominikdnd na kiru sv. Jilji. Zde pusobil pét let. Zaroven své vzdélani
dopliiuje mimorddnym studiem universitnim na prednaskach dalsiho zlonického
obc¢ana PhDr. Otakara Hostinského. Je to jisté jen osudovéa shoda okolnosti, ze
tyto tfi osobnosti hudebniho svéta, které ziskaly své hudebni zéklady ve Zlonicich,
se odvdécuji vychovou dalsiho vyznamného hudebnika. V roce 1884 prijal misto
ucitele zpévu v tstavu pro nevidomé na Hrad¢anech, kde ptisobil tfi roky. Zaroven
byl sbormistrem v nékolika péveckych spolcich, a to ve Slavoji v Karliné, Kosu
v Holesovicich, v délnické pévecké jednoté Harmonie a péveckém sboru prazskych
typografii. Reditelem kiiru a varhanikem zdej$iho kostela Nanebevzeti Panny Marie
byl od 1. ¢ervna 1887 do 30. ¢ervna 1937, tedy plnych 50 let. Nejdéle ze viech reditelt
kiiru a varhanikd, ktefi se na tomto misté vysttidali. Uz z toho je patrné, ze Zlonice
byly, jak se lidové fikd, dobrou $taci, Ze zde muselo byt dobré prostfedi pro jejich
praci, slu§né existen¢ni zajisténi, moznost dal$itho vydélku v podobé ucitele hudby
a kapelnika i moznost sebeuplatnéni. Kir do¢asné vedli Franti$ek Heveroch a Josef
Sedlacek. O stavu na zlonickém kiru vysel kriticky ¢lanek, uvefejnény v ¢asopise
Hudebni vychova, ktery publikoval Karel Dousa, zlonicky rodak, Zzak Antonina Wolfa
a pozdéjsi profesor konzervatore. Dle naseho soudu ptili$ kriticky s ohledem na
hudebni uméni obou ucitelii a hudebnik, ktefi se ujali vedeni kiiru po smrti Anto-
ninaLiehmanna a byli v kontaktu i s jeho neslavnéj$im zdkem Antoninem Dvorédkem.
Novy mlady feditel a varhanik si z Prahy pfivezl snahu o zavedeni reformy cirkevni
hudby. Béhem pér let znéla z kiiru zlonického kostela i dila pozdéjsich tviircti jako
Ktizkovského, Foerstera a dal$ich. Wolf se brzy stal hybnou pakou spole¢enského
zivota v méstecku, a to hlavné v letech 1887-1902. Byl spoluzakladatelem péveckého
spolku Hlahol a jeho dlouholetym sbormistrem. Byl ¢inny i mimo hudebni oblast
v ochotnickém dramatickém souboru. Od pocatku mél ve Zlonicich svou dobie
obsazenou kapelu, s niz hostoval po okoli. Jeho kapela hrala pfi vétsich akcich a zahy
se z ni vytvorila takzvana Méstska kapela, kterd méla jiz vy$si poslani nez kapela
jeho predchtidce Antonina Liehmanna, jehoz hudebnici tvotily mensi kapely a hrali
predevsim na mensich zabavach. Dokladem mohou byt notové pozistalosti obou
zminovanych. U Liehmanna nalézdme drobnéjsi tane¢ni skladby, kdezto u Wolfa
vice vaznych skladeb pro jiné uplatnéni. Znamé jsou napriklad koncerty poradané
v parku budenického zamku - rodového sidla Kinskych.
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Obrézek 4: Notovy part od A. Wolfa z archivu Paméatniku Antonina Dvoréka

Vyznamnym hudebnim télesem, které Wolf zalozil a kde sam pusobil, bylo Zlonic-
ké pévecké kvarteto, jehoz ¢leny byli Karel Zivsa, Emanuel Michel, Emanuel Paur
a Antonin Wolf. Koncertovalo nejen ve Zlonicich a jeho okoli, ale s velkym uspéchem
vystupovalo i na jihu Cech. Podle Gstniho podani zaznamenaného v roce1947 stavi-
telem Janem Nedvédem a dle zapisu Frantiska Paura si kvarteto poslechl i sdm Anto-
nin Dvorak pti své navstévé Zlonic v roce 1892. Ocenil pry jeho troven a uvazoval
o moznosti spoluptsobeni kvarteta pfi koncertech poradanych pred jeho odjezdem
do Ameriky.

Velkou zasluhu si ziskal Wolf jako pedagog. U¢il zpévu jak sborovému, tak sélo-
vému a to déti, mladez i dospélé. Vyucoval hie na klavir, harmonium, varhany
a nastroje strunné i dechové. Vychoval fadu vybornych zpévaka i hudebnika. Mezi
né patti predev$im zminény Karel Dousa, ktery vzpomina jeho otcovské péce
i trpélivosti: ,Vsak je to pravé Wolf, kterému vdé¢im za to, Ze jsem se mohl cele
vénovati hudbé.*

Zavér

V3echny blize predstavené osobnosti jsou dokladem velké hudebni vyspélosti Zlonic

vvvvvv

konferen¢ni prispévek a hudebné historické badani. Cilem tohoto pfispévku nebylo
komplexni predstaveni viech vyznamnych osobnosti, o nichz jsou zminky v archivu
Pamidtniku Antonina Dvoréaka ve Zlonicich, ale pouze na ptikladech dolozit, Ze
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Miroslav Hora, vedouci Pamétniku do roku 1992, pravem nazval Zlonice jednou
z kolébek ¢eské hudby a pro obhajobu svého tvrzeni u¢inil mnohé. Aby se na jeho
odkaz a zaslouzilou praci nezapomnélo, je potfeba navazat na jeho badatelskou
¢innost a déle rozsifovat povédomi o Zlonicich mezi hudebni vefejnost.
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