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, , UVODEM

K realizaci konference o umélecké kritice mne vyprovokovalo silici piehlizeni jeji funkce.
Jak ze strany spolecnosti, tak i ze strany umélct. A také fakt, ze kritika jako takova postupné ztraci
status znaleckého vyjadieni k umélecké tvorbé a pesouva se pouze do urovné subjektivniho hod-
noceni. Souvisi to jisté s rozvojem internetovych médii a s jejich potfebou zvefejiiovat hodnoceni
co nejdiive. Rovnéz s tim, ze zvefejnit kritiku dnes miize v podstaté kdokoliv, bez teoretického
i praktického profesniho zakladu.

Pfi ohlédnuti do historie vSak mame spoustu dokladl o tom, ze kritik musel byt v daném oboru
vzdélany a zkuseny. Kritika byla hybatelem etického nazoru a pfispivala i k posouvani estetic-
kého vnimani. V soucasnosti je ale role kritiky ve spolecnosti bagatelizovana tim, ze kazdy ma
narok na vlastni nazor. To je dano vyvojem demokracie. A je to tak spravng. Zcela se vSak opomiji
fakt, Ze i umélecké dilo musi predevsim spliiovat zvladnuté technické parametry a teprve poté je
mozné dilo cizelovat ve sméru estetického vlivu. Dnes je vice akcentovano pusobeni negativni,
nebot’ je udernéjsi, a tedy ucinngjsi. Vyvolava ve spolecnosti silngjsi odezvu.

Sama otazka funkce kritiky v soucasné spolecnosti vyvolava rozpory. Nektefi zastavaji nazor,
7e ma jit pouze o popis uméleckého dila a kritika si nema klast dalsi ambice. Objevuje se ale
i opaény nazor, totiz ze kritik ma byt arbiter elegantiarum. A to dokonce do té miry, ze 1ze na
zakladé toho ptistoupit i k restrikci. Jde o ziizovatele ptispévkovych organizaci, ktefi rozdéluji
z vefejnych rozpoctu prostfedky na realizaci dramaturgie, a o to, do jaké miry maji pfi alokaci
financi k hodnoceni kritiky pfihlizet. V neposledni fad¢, byt v mensing, se ozyvaji hlasy, které
dokonce volaji po cenzufe, piestoze ji Gstava oznacuje jako nepfipustnou. Proto se pfedmétem
nasi konference nestaly jen otazky obecné, ale piedevsim konkrétni problémy, jez nebylo mozné
v roce 2018 pominout. Zaméfili jsme se pii tom na divadelni uméni, ve kterém problémy tou
dobou eskalovaly.

Prvnim diskutovanym problémem byla role nasili na jevisti. Podnétem se stala inscenace Olivera
Frlji¢e Nase nasili a vase nasili, uvedena v ramci festivalu Divadelni svét 2018 v Divadle Husa
na provazku. Ta polarizovala brnénskou vefejnost jako jesté zadna jina. Chtéli jsme eliminovat
emoce, které vyustily az do trestnich oznameni a do utoku na herce, a poskytnout prostor odborné
diskusi, jez by se zabyvala zejména smyslem a G¢inkem zobrazovani fenoménu nasili.

Druhym tématem konference byl zptsob rezijniho zpracovani klasickych opernich titulti. Stiet
zastancu klasického pojeti s modernizaci dél vyustil do vydani knizky reziséra Vaclava Véznika
s nazvem Shirka ndzorii na soucasné inscenovani oper aneb Cesta do pekel, ve niz se vyjadiuji
kritici, moderni pojeti klasickych dél zasadné odmitajici. K tomuto tématu se vyjadtili dalsi od-
bornici na poli kritiky, ale také soucasni inscenatofi, jiz vysvétlovali rizné moznosti rezijnich
pfistupi a jejich percepci publikem.
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Tteti motivaci, ktera mé k realizaci Konference o kritice vedla, je védomi, Ze kritikové spolu ¢asto
nemaji moznost o svych ptistupech diskutovat. Kazdy vystupuje sam za sebe a jedna se vesmes
o introvertni povahy, zapouzdiené ve své bublin€. Vytahnout je z ni alespon na chvili a pozvat je
k jednomu stolu mi pfipadalo zadouci a prospésné. VEéfim, ze i ostatni to vnimali takto pozitivné.

Zavérem proto deékuji vSem, ktefi se se mnou na realizaci konference podileli, predevsim pak
spolku Rada ob¢anskych iniciativ, Syndikatu novinaft jizni Moravy, Institutu uméni — Divadel-
nim ustavu a také Narodnimu divadlo v Brné. To vSe za podpory Statutarniho mésta Brna.

PhDr. Karla Hofmannova
hudebni a divadelni recenzentka
organizatorka konference
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UVODEM

Nejprve bych chtél podékovat vSem, ktefi se na uspofadani konference podileli, at’ uz je to Rada
obcanskych iniciativ, Syndikat novinait, Narodnidivadlo, Institut uméni — Divadelni Gstav anebo
dalsi. Je to vyrazny projev demokracie a ochoty se spoleéné bavit. A to je potiebné, je potiebné
naslouchat nazoru druhych a kriticky nad nim ptemyslet. Je potiebné vnimat kritiku svych ¢ind,
a to at’ jak tu negativni, tak i tu pozitivni. Je potfebné podporovat aktivni obCansky, spolkovy
a kulturni zivot. Stejné tak dulezité je mit svobodna nezavisla média a chranit ta vetejnopravni.

Jsem rad, ze se zde otevie debata o hranicich umélecké tvorby a zda takova tvorba ma vibec né-
jaké hranice mit. Je to velmi dilezita otazka, ktera zvlasté v poslednim roce délila brnénskou spo-
le¢nost na nékolik skupin. Zaroven odpovéd’ na tuto otazku neni vibec jednoducha, i kdyz jsme
byli svédky vyrazného zjednodusovani, a to ze vSech sméri. Jak jisté vite, osobné jsem svym
otevienym dopisem zahajil pomérné aktivni diskuzi, coz bylo i mym hlavnim cilem. Myslim si
totiz, ze je dulezité uvédomit si, ze ne vzdy je situace Cernobila a Zze ne vzdy jsou nase svobody
stoprocentni a neomezené.

Kazda svoboda ma své hranice. A ty jsou tam, kde zacinaji svobody jinych lidi, jinych narodnost-
nich, nabozenskych a dalsich mensin. Mame svobodu slova, ktera ale ma své hranice také, coz
dokladaji neékteré soudni spory naptiklad o podobu televiznich reklam. Mame svobodu divadelni
tvorby, ve které muzeme provokovat, miizeme byt i vulgarni. Ale otazkou pro mé ztstava, zda
bychom méli zachazet do takové pozice, ve které mizeme jednotlivym lidem nebo mensinam
zpusobovat bolest prave tim, ze je vystavime vyrazné skliCujicimu pocitu, Ze pfichazi o své nej-

Ja osobné takovy pocit pti sledovani hry Nase ndsili a vase nasili mél, proto jsem pokladal za
nutné napsat prave takovy dopis, ktery jsem napsal. Podobny pocit zdrcujici bolesti nasledné
popsali i dalsi, mezi nimi napiiklad vazeny profesor Osolsobg. A tady si myslim, Ze uz je nutné
se ptat: vyuzivame pofad nase svobody, anebo je zneuzivame na tkor jinych? Tieba se k néjaké
odpovedi priblizime diky této konferenci.

Mgr. Petr Hladik
prvani naméstek primatorky mésta Brna
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NASILI V UMENI A JAK MUZE
PUSOBIT REFLEXE KRITIKY

T é¢ma nasili je piitomno v divadle od pocatku jeho exi-
stence, at’ uz se klonime k teorii, Ze se divadlo zrodilo
zritudlu, ¢i z dithyrambu. Nasili je totiz neoddélitelnou
soucasti nasich zZivotl. Proc¢itame-1i dochované antické
tragédie — a nemusi to byt zrovna Seneca, jehoz tragé-
die jsou nasilim doslova pieplnény — miizeme dokonce
nabyt dojmu, Ze divadlo bez nasili nemiize existovat.

Zaroven vSak ze studia antického divadla mizeme vy-
vodit, ze divadlo jevi od pocatku vici nasili ostych. Ne
tematicky ostych, ale mozno fici ostych vizualni. Ne-
jen v uméni, ale i v Zivot€ jsou lidé nasilim odpuzovani
a zaroven jim i pfitahovani. Jinak by nemohl existovat
a byt tak oblibeny Zanr — pfedevsim literarni a filmovy
— jakym je horor.

V fecké tragédii byva mnoho mrtvych a vyskytuje se v nich fada krutych ¢inii. Otcové i matky
zabijeji své déti, déti zabijeji rodice, hrdinky pachaji sebevrazdy, hrdinové si vylupuji oci. Vse
se vSak vzdy délo mimo scénu — ze skéné na proskénion ¢i do orchestry jiz vyjizdély na vozech
jen mrtvoly, nanejvys sem se zkrvavenyma oc¢ima vstupoval Oidipus, které¢ho vsak cekal jesté
pomérné dlouhy a strastiplny zivot. A i jeho zkrvavena tvar byla pravdépodobné znazornéna
vysoce artistni maskou. Staci jen onu koncentraci nasili v antickych tragédiich vyjmenovavat
a taji se nam dech.

Na konci kazdé sebekrvavéjsi tragédie vsak prisla ocistna katarze. Mozna bychom si ji i dnes
prali pocitit na zavér velké fady predstaveni. Ale katarze neocistila tehdejsi ucastniky od vSech
krutosti svéta ¢i presnéji — krutosti lidi. Jeji o€ista byla vtélena po vSech slovné vypovédénych
krvavych orgiich a takto spoluprozitém nasili do spatfeni svétla na konci krvavého tunelu. A jen
v naznaku byla pochopenim vyssiho etického smyslu zazité krutosti. Takto by ocistila i nas, byli-li
bychom ji dnes schopni prozit. Nasili svéta ani nasili v jeho zrcadle, jimz je divadlo, by tim vSak
nepominulo. Katarze by ndm pomohla pouze bolestné — a to zdiraziuji — se s nim vyrovnavat.

Preskocime-li do dalsi velké epochy, do obdobi alzbétinského divadla, které je tomu soucasnému
tvarove nejblizsi, setkdvame se zde na scéné s jednou vrazdou za druhou. Hned v prvni Shake-
spearove hte Titus Andronicus jsou ¢tyti desitky vrazd — veetné zabiti jedné mouchy, kterou Titus
v rozezleni rozplacne na stole. Vyskytuje se zde dokonce kanibalismus v nejhrtiznéjsi formé
pojidani vlastnich potomkii. Mizeme namitnout, ze Titus Andronicus byl prvni hrou velkého alz-
bétince, v niz se teprve tapave hledal. Ale nalezneme nékde vétsi nakupeni krutosti a nésili vSeho
druhu, nez je to v jeho vrcholné tragédii Hamlet?

Ztratilo zde tedy jiz divadlo onen vizualni ostych vii¢i nasili a krutosti? Nikoliv, vizualni ostych
nepominul, na alzbétinskych podiich pfi vsi té krutosti krev také netekla. Prestoze se nasili, vraz-
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dy a krutosti odehravaly pfimo na scéné, jednalo se o nasili, které bylo sdélovano nékdy rafino-
vanymi metaforami, n¢kdy pifimocaie kruté, ale predevsim slovy. Vybavme si posledni, na mrtvé
nejpocetnéjsi scénu z Hamleta. Kolik slov pfi tom velkém vrazdéni padne?

Od alzbétinského divadla prejdéme v téchto poznamkach rovnou k tomu soucasnému. Progresiv-
ni podoba divadla druhé poloviny 20. stoleti, jez urcuje podobu toho souc¢asného, i jeho hledani
a jeho vyvoj jsou tvarove ovlivnény epickym brechtovskym divadlem a hluboce emocionalné pak
ritudlnim divadlem artaudovskym. V metaforickém vyjadreni je Brecht mozkem a Artaud srdcem
divadla druhé poloviny dvacatého stoleti a zacatku stoleti naseho.

V roce 1935 napsal Antonin Artaud manifest Divadlo krutosti, v némz vizionatsky predpovédél
podobu divadla, které mélo piijit az po hriizach 2. svétové valky. V komentafi k tomuto manifestu
napsal: ,, Zivot, metafyzicky vzato, zahrnuje v sobé rozprostranénost, hustotu, vahu a hmotu; tim
bezprostredné prijima také vse, co je obsazeno v prostoru a hmote, véetné zla a co je zlu, prostoru,
rozprostranénosti a hmoté vlastni. To vSechno usti ve védomi a utrpeni, jez si samo sebe uvédo-
muje. Jakkoli s sebou vSechny tyto moznosti nesou slepou nesmlouvavost, zivot musi pokracovat,
Jinak by prestal byt Zivotem. A pravé tuto nesmlouvavou nutnost, ze zivot musi v mukach a utrp-
nych zapasech se vsim kolem — tedy i s divadlem — stale pokracovat, tento neuhasitelny a cisty
pocit nazyvam krutosti. *

Krutost ¢i nasili, jedno i druhé, jsou si velmi blizké. Artaud je — v realné i metafyzické podobé
— rozpoznal jako vnitini naboj divadla v soucasném svété. Nasili je — aniz chceme ¢i nechceme
— neoddé¢litelnou soucasti souc¢asného svéta, at’ jde o individualni zlo¢iny, domaci nasili, nasili
pedofilni ¢i vetejné nasili teroristické, nasili spojené s vybuchy obc¢anské nespokojenosti a nasili
mezinarodnich konfliktii a valek. Divadlo nemtize pted touto skutec¢nosti zavirat o¢i. Nema na
to pravo. Divadlo nemize byt oazou, v niz je pfedvadeén v libivych mezich konzumni zédbavy
konstruovany falesny obraz svéta. Divadlo v soucasnosti musi byt mistem znepokojeni, mistem
vyvraceni z faleSného klidu kazdodennosti, musi byt ,, Theatre of Disturbance®, jak je pojmenoval
nejvetsi zijici divadelni rezisér Peter Brook.

Dovolte mi jesté nékolik poznamek k predstaveni NaSe ndsili a vaSe ndsili zatazenému do
programu mezinarodniho festivalu Divadelni svét 2018, jeZ jste se stalo inspiraci k stanoveni
prvniho tématu konference.

V dobg, kdy se uvedeni tohoto pfedstaveni ptipravovalo, jsem byl jesté paralelné vedle rektorstvi
posledni mésice feditelem Centra experimentalniho divadla, a tedy i Divadla Husa na provazku,
na jehoz velkém scéné se toto predstaveni mélo odehrat. I kdyz jsem spolu s feditelem Narodniho
divadla Brno a festivalu Divadelni svét Martinem Glaserem za toto planované piedstaveni z titulu
své funkce spoluzodpovidal, neznal jsem je a nemusel jsem je znat, protoze jeho vybér byl plné
v kompetenci i pravomoci dramaturgické rady festivalu.

Necelé dva mésice pred zahajenim festivalu byly vSak nestastnym politickym prohlasenim na-
mestka primatora vyvolany protesty, které se pak odehravaly na Zelném trhu pfed vstupem do
arealu Divadla Husa na provazku. Protestujici tu inscenaci neznali stejné jako ja a byli inspirovani
pouze jednou kontroverzni fotografii a zjednodusujicimi medialnimi zpravami o ni. Pfesto jsem
tehdy byl kazdodenné pii pfechodech z Janackovy akademie do divadla vystavovan jejich dosti

" ARTAUD, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann & synové, 1994, s. 12 9—130.
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intenzivnimu natlaku, ktery bychom mohli chéapat i jako psychické nasili. Toto nasili vyvolavali
preventivné za ucelem uvedeni piedstaveni zabranit, aby idajné ochranili svou kiest'anskou
viru. Jejich protesty vSak s obranou kiestanstvi, jehoz nej¢istsimi zasadami je odpousténi a laska
k bliznimu, nemély nic spole¢ného. Byly €istym projevem na odiv vystavovaného nabozenského
fanatismu. A fanatismus, at’ jiz nabozensky ¢i ideologicky, vede vzdy k nasili. Mizeme se s jeho
disledky setkat v historii katolické cirkve, u fasismu i komunismu a v soucasnosti u teroristic-
kych ¢inti stoupencti al-Kaidy a Islamského statu.

Absurdnim bylo, ze se to realné nasili odehravalo v obran¢ proti udajnému nasili, jez mélo zpUso-
bovat divadelniho dilo, tedy umélecka fikce. Situace, ktera nastala pii brnénském uvedeni pred-
staveni inscenace NasSe nasili a vase nasili pak v tomto redlném nasili, které nema nic spolecného
s uméleckym zobrazenim nasilnosti tohoto svéta, pokracovala. Pti vs§i své zkuSenosti nemohu
posoudit, nakolik ptivodni divadelni inscenace neeticky zneuzivala zobrazovani nasili. V Brné
jsme totiz v kvétnu 2018 vidéli podstatné jiné piedstaveni této inscenace reziséra Olivera Frljice
a slovinsko-chorvatského uskupeni hercti, které vzniklo v roce 2016 v produkci prestizniho ra-
kouského mezinarodniho festivalu Wiener Festwochen.

Ve zpétném pohledu mohu vsak Fict, Zze to predstaveni, které se tehdy v Brn¢ odehralo, patii
k mym nejzajimavéjsim zkuSenostem ve vztahu divadelni inscenace a promény jejich jednotli-
vych predstaveni. Pokud by se v Brné odehralo bézné a ni¢im nenarusené piedstaveni inscenace
Nase nasili a vase nasili, reakce publika by byla pravdépodobné tpln¢ jind, nez byla ta, kterou
vyvolal vstup skute¢ného nasili na scénu. Neslo jiz o nasili psychické, ale o nasili fyzické ze
strany brnénského extremistického hnuti, které se pojmenovava — ponékud paradoxné — Slusni
lidé. Jeho piislusnici ve scéné, kdy se podle nich zacalo na scéné odehravat néco nepatticného —
vsichni herci se totiz zcela vysvIékli a jednou z nich byla herecka, ktera se pfedtim sama oznacila
za véfici muslimku — vstoupili na scénu a pokusili se zabranit dalSimu prib¢hu predstaveni. Tito
muzi (dokonce i nékolik Zen) s kulturisticky vypracovanymi tély, ktera jsou asi dvojnasobného
objemu proti télim jinych muzd, se zaklesli pazemi, vytvofili fetéz a silou nasilné zatlacili herce
az na bariéru z kanystrl na naftu, jez tvofila pozadi scénického prostoru.

V té chvili v8ak nastalo néco pozoruhodného. Velice vyspélé festivalové publikum, tvofici — vedle
onéch Slusnych lidi a skupiny ortodoxnich katolickych véticich po vétSinu casu se polohlasem
modlicich — asi tfi ¢tvrtiny ucastnikd, které by pravdépodobné za normalni situace piedstaveni
a jeho az extrémné vypjaté a provokujici pasdze vnimaly s mirnym odstupem — néktefi mozna
i s ismévem, jak je to v ¢eskych divadlech casté — pfesunuly své sympatie jednoznacné na stranu
herct. Najednou zde nebyli herci a publikum, byla zde souznéjici komunita herct a vétsi Casti
divakd, kteti byli zasazeni aktem realného nasili. Divéci spolu s herci — ti prvni fyzicky a ti druzi
psychicky — celili nasili bezduché svalové hmoty, kterd se pokra¢ovani ptredstaveni pokusila za-
branit. Divaci se stali spolutviirci tohoto ptedstaveni. Jeden student JAMU, k némuz se piidala
i divka v hledisti, se dokonce ze solidarity k herctim téZ zcela svlékl a zcela nahy zacal pied naru-
Siteli pfedstaveni tancit. Nic nechapajici prislusnici bojuvky Slusni lidé v tu chvili zcela ocividné
neveédéli, co délat. Neopustili scénu a pokracovali v nasilném jednani, které bylo uz v tu chvili
zcela protizékonné a mohlo by byt chapano jako predstupen teroristického aktu. Ani v soucasném
divadle totiz nema divak — pokud k tomu neni vyzvan — pravo vstupovat na scénu a castnit se
déni, jez se zde odehrava.

Na scéné vznikla patova situace, ktera trvala pomérné dlouho a balancovala na hrané skute¢ného
nasilného fyzického konfliktu. S Martinem Glaserem jsme museli vynalozit velké usili, nez jsme
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presvédcili antikonfliktni tym, aby tuto situaci fesil. I kdyz bylo divadlo jiz dvé hodiny pied
zacatkem predstaveni obstoupeno policii, kterda méla branit ve vstupu demonstrujicim extremis-
tim riizného zaméfeni. Po¢inaje nejhlasitéjsim Miroslavem Sladkem, jehoz zmatené promluvy
se vibec netykaly divadla, a konce skupinou vedenou nabozenskym exhibicionistou odénym
v Cerné sutan¢ a drzicim velky dfevény kfiz, jehoz ,litanie* byly ve své podstaté¢ podobné mimo.

Zakladni rezijni gesto reziséra Olivera Frlji¢e je provokace — a nékdy nejde o moc vic nez jen
o provokaci — alesponi soud¢ podle pfedstaveni dvou jeho inscenaci, které byly uvedena na fes-
tivalu Divadelni svét. Divadlo vSak ma pravo provokovat. Vyspély divak v soucasnosti tuto pro-
vokaci chape jako podnét k intelektudlnimu dialogu. Akce uskupeni takzvanych Slusnych lidi
vsak nebyla dialogickou reakci na pfedstaveni, ale militantnim projevem intolerance se zcela
jasnym protiimigracnim a protimuslimskym motivem. Byla realnym nasilim. Vstoupi-li na scénu
realné nasili — coz plati od pocatkl existence divadla — zrusi to zcela divadelni fikci a déni na
scéné se proméni v neuméleckou realitu.

Brnénské predstaveni Nase nasili a vase nasili vsak po zasahu antikonfliktni jednotky, ktera do-
sahla ukonceni aktu realného nasili, se opét vratilo k umélecké divadelni fikci a vyustilo v ka-
tarzi, o niz se v soucasném divadle snazime, aniz bychom byli zas tak ¢asto uspésni, a jiz by asi
nedoséahlo ani festivalové piedstaveni Frljicovy inscenace, pokud by probéhlo bez tohoto stietu
s realitou. Katarze, jiz nesporné vétsina souznéjiciho publika pocitila, se totiz zrodila z prozité
solidarity a z toho, Ze se realné nasili podafilo ze scény odstranit.

Obraz nasili ze soucasného divadla nemize zmizet, ponévadz nasili nezmizi z nasich zivotti a my
se mu musime branit. Kritika by v§ak méla posuzovat, nakolik se pfi jeho zobrazeni jedna pouze
o snahu jakési atraktivity a nakolik jeho zpodobeni na scéné opraviluje celkové etické poselstvi
dila.

prof. Mgr. Petr Oslzly

Jje cesky divadelni dramaturg, scenarista, herec a pedagog, od unora 2018 rektor Janackovy
akademie muzickych uméni v Brné. Byl jednim z hlavnich protagonistii experimentalniho divadla
Quidam. Od roku 1972 byl dramaturgem Divadla Husa na provazku, se kterym je od té doby
spjaty az dosud; v nekolika obdobich byl jeho uméleckym séfem. V roce 1989 se Oslzly stal jed-
nim z organizatori listopadové stavky divadel a zakladajicim c¢lenem Obcanského fora. V letech
19901992 piisobil jako poradce a asistent prezidenta Vaclava Havla pro kulturni otazky a redi-
tel Kulturni sekce jeho kancelare. Od roku 1993 je reditelem Centra experimentalniho divadla.
Prednasi v oboru soucasného svétového divadla, dramaturgie a autorské tvorby na Divadelni
fakultée JAMU. Od roku 1995 je uméleckym reditelem mezinarodniho festivalu divadelnich skol
Setkani/Encounter. Od roku 1997 byl prodékanem brnénské JAMU a 23. rijna 2017 byl Oslzly
zvolen jejim rektorem. Je spoluautorem rady divadelnich scénarii, konceptii divadelnich akct,
prispévatelem domacich i zahranicnich casopisi, editorem ¢i spolueditorem rady sborniki.
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BIPOLARNI PAST. VYHRANENOST JAKO
PRINCIP AKTIVIZACE V INSCENACICH
OLIVERA FRLJICE BALKAN MACHT FREI
A NASE NASILI A VASE NASILI

Chorvatsky divadelni rezisér Oliver Frlji¢ ma dnes
punc jakéhosi enfant terrible souCasného angazova-
ného divadla. Jeho inscenace pravidelné vyvolavaji
radikalni reakce verejnosti: v Polsku inscenaci Pro-
kleti' prokuratura oficialné vySetiuje jako pobidku
k vrazdé prezidenta Kaczynského, coz skrz média vy-
volalo protesty polské vetejnosti proti uvadéni inscena-
ce. Navstévnici inscenace byly napadeni pravicovymi
demonstranty a Frlji¢ oficidlné vyzval prezidenta Ev-
ropské komise Jeana-Claude Junckera, aby se varSav-
ského divadla Teatr Powszechny zastal.? V Cesku le-
tos vyvolalo uvedeni Frlji¢ovy inscenace Nase ndsili
a vase nasili na festivalu Divadelni svét Brno doslova
nasilnou reakci hnuti pravicovych radikala z organiza-
ce Slusni lidé. Pro¢ nas Frljicovy inscenace dokazou takto rozohnit a donutit k neracionalnimu ¢i
nasilnému — kazdopadné vsak k aktivnimu — jednani? O takové reakci by se prece vétsing anga-
zovanych reziséra touzicich svoji tvorbou aktivizovat publikum, mohlo jen zdat. Frlji¢ se zda ta-
kovychto reakei publika dosahovat jaksi pfirozené téméf kazdou svoji inscenaci. V nésledujicim
textu si pokusime zodpovedét na otazku, pro¢ tomu tak je. Budu se vénovat dvéma Frlji¢ovym in-
scenacim: Balkan macht frei, kterou reziroval v roce 2015 v mnichovském Residenztheatru, a jiz
zminénou inscenaci Nase ndasili a vase nasili, kterou reziroval v roce 2016 ve slovinském divadle
Mladinsko gledalis¢e. Dtivodem, pro¢ jsem se rozhodl vénovat témto dvéma inscenacim, je, Ze je
v nich zpUsob aktivizace divaka nejzietelnéjsi.

Balkan macht frei

Inscenace Balkan macht frei zpracovava ptibeh Frljicova alter-ega a jeho vyrovnavani se s Né-
meckem a némeckou kulturou. V inscenaci nejsme svédky zadnych konkrétnich epizod z Frljico-
va zivota, jde spise o jeho pocitové vjemy a metafory, kterymi se snazi vyjadfit, jakym zptisobem
piistupuje vétsinova némecka spolecnost k ptist¢hovalciim z oblasti byvalé Jugoslavie a k umél-
cum-aktivistim. Zde si Frlji¢ ¢aste¢né protifeci, protoze némecké kulturni prostedi je zndmé pra-
v¢é svoji velkou otevienosti a toleranci. Jde tedy spise o urcity vykiik nespokojenosti s pasivitou
stiedni a zapadni Evropy, nejen Némecka, k situaci na Balkdnu v 90. letech i dnes. Tomu napovi-
da i v inscenaci obsazena hate speech, ktera se formalné odvolava na Handkeho Spildani publiku.?

Prvni situace je jakymsi vyslechem na ,,afadé némeckého naroda,” kde se Franz Pétzold* hrajici
postavu Olivera Frljice obhajuje jako ¢lovek a umélec. Jsou mu kladeny dotazy ohledné jeho
puvodu i tvorby; tfednici zpochybiiuji jeho potfebu Sokovat divaka, ptaji se po smyslu takového
uméni, zda je ho tfeba i v Némecku a jestli je schopen piijmout za divdka zodpovédnost. Scéna
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kultury v historii (Goethe, Kant, Hindel apod.) i v soucasnosti (Castorf, Pollesch apod.). Postava
Frljice po chvili vytahuje pistoli a zastfeli je. Na to navazuje monolog v atmosféie az jakéhosi
duchovna, kdy Pédtzold zacne ,,spilat* publiku. Tento monolog je ¢aste¢né improvizovany a méni
se podle toho, v jaké zemi se konkrétni repriza hraje. V ptivodni verzi uré¢ené némeckému publiku
zaznivaji nadavky typu ,.ekofasista® a narazi se na neonacismus, na reprize v Cesku byl Cechtim
napiiklad vytykan prezident Zeman a byli odsuzovani za pasivitu a §vejkovskou povahu. Pétzold
chodi ptimo mezi divaky, navazuje s nimi o¢ni kontakt a urazky adresuje konkrétnim jednotliv-
ciim. Posléze se vraci na scénu a fika svému otci, ze se mu zdal sen, ve kterém pozabijel némec-
kou kulturu. Za vzdor proti némecké kultufe, kterym je cela prvni scéna i nasledné ,,spilani,” ho
stihne trest: waterboarding.

Muceni je na Pétzoldovi provadéno dvéma herci, ktefi mu drzi zaklonénou hlavu pokrytou latkou
a liji pfes ni vodu. Waterboarding je provadén dikladné; neni to ,,jen jako®. Herci maji pfipraveno
mnoho kbelikl vody, mohli by tedy Pétzolda polévat velmi dlouhou dobu. Na mnou zhlédnuté re-
prize po urcité dob¢ (kolem péti minut) vkrocila na jevisté divacka, vytrhla herci konvici s vodou
a polila jej, ¢imz ukoncila muceni Pétzolda. Na diskuzi s tviirci vyslo najevo, ze by byli opravdu
Pétzolda polévali tak dlouho, dokud by jim nedosla voda: s reakci divakt se tedy pfimo pocita.
Herci se dokonce divili dobé, kterou ¢esky divak potfeboval, aby se aktivizoval: v Némecku pry
divaci reaguji témeét okamzité. Po ¢inu publikum aktivni divacce zatleskalo za jeji odvahu.

Byl tento ¢in vSak opravdu tak odvaznym, jak se na prvni pohled zda? Aktivizujicim prvkem je
zde pocit nepohodli vyvolany vnimanim trpiciho téla na scéné. Kdyz muceni po chvili neustava,
nase estetické ¢teni muceni jako ,,dobfe zahrané etudy* je zruseno a eticky vnimame utrpeni na
scén¢ jako akt, ktery by nemél pokrac¢ovat. Také nam dojde, Ze je to zdmér inscenatorti — pfipra-
vené kybliky vody naznacuji dlouhé trvani aktu. Nyni médme dvé moznosti. Bud’ jako zminéna di-
vacka ulevit svému svédomi — a svédomi ostatnich pasivnich divaku v sale — a znemoznit ,,zlym*
hercim muceni nebohého Pidtzolda. Tim nepfijemna scéna zmizi, divaci si navzajem zatleskaji
vlastni odvaze a mizou na ni v klidu zapomenout.

Druhou moznosti je zamérné¢ setrvat v pasivité a ponechat scénu bézet co nejdéle. Pitzold je
profesionalni herec, ktery v inscenaci hraje dobrovolng; realné mu nehrozi zadné nebezpeci,
i kdyz waterboarding mtize byt velmi nepfijemny. To, ze se pfed nami do této nezavidénihodné
situace dobrovolng vydava, je aktem, ktery méa piezkoumat nas samotné. Cim déle Pétzold trpi,
tim je paradoxné inscenace vice aktivizujici: pti pohledu na trpici télo divaka napadaji asociace se
soucasnosti (americké praktiky na zakladné Guantanamo apod.). Jde o chytie vystavénou ,,past™
na divaka, o které¢ ani nemusi védét, Ze se do ni chytil.

! Klgtwa (Prokleti). Na motivy dramatu Stanistawa Wyspiariského. Teatr Powszechny Varsava. Rezie: Oliver Frlji¢. Dramaturgie: Agnieszka
Jakimiak, Joanna Wichowska, Goran Injac. Premiéra 18.2. 2017.

2 FRLJIC, Oliver. Campaign Against “Curse” is a Disgrace [Letter to Jean-Claude Juncker]. Politicalcritique.org [online]. 1.3. 2017

[cit. 2017-08-27]. Dostupné z: http.//politicalcritique.org/world/eu/2017/oliver-frjlic-jean-claude-juncker/

¥ HANDKE, Peter. Spilani publiku. Praha: Artur; 2012. Edice D. ISBN 978-80-87128-78-7.

* Franz Pitzold byl za tuto roli nominovan v kategorii herec roku na némeckou divadelni cenu FAUST 2016.



NasSe nasili a vase nasili

Inscenaci Nase nasili a vase nasili mame v Brné jeste v zivé paméti, proto neni tieba ji obsahleji
popisovat. Inscenace nema souvisly narativni format. Scény na sebe navazuji tematicky ¢i atmo-
sférou. V autorském textu je zapadni spolec¢nost obvifiovana z toho, ze jeji zivotni standard mize
za smrt ¢ty milioni muslimt. Herci doprovazeji tento komentaf pohybovymi, stand-upovymi
i performativnimi vyjevy. Inscenace za¢ina scénou piedstavovani performert, kteti odhaluji, jak
se setkali s Frljicem, svoji minulost (vétSina se pfedstavi jako druha generace imigranti do Ev-
ropy) a také svoje nabozenské vyznani, které je ve vétsin€ ptipadl islam. Je zfejmé, Ze se jedna
alespon Castecné o mystifikaci — nezda se pravdépodobné, ze by vétsina souboru lublanského
divadla méla mimoevropské kofeny. Nasleduje scéna jakéhosi smifeni ¢i sblizovani, ve které se
performefi svléknou do naha, drzi se za ruce a zacnou se ve dvojicich libat. Metaforu univerzal-
nosti lidskych potieb posiluje napis arabstina je jenom jazyk na télech performert. Ten je vSak
v arabsting a vétSina evropského publika tedy dekoduje pouze to, ze jde o arabstinu.

Symbol je zde pouzit zamérné podvratné: pro toho, kdo jiz arabské napisy vnima vlivem ultra-
pravicové propagandy negativné, mize scéna vyznit jako obraz ,,mnozicich se muslimt®, pied
kterymi nas varuji poplasné fake news §itici se pies socialni sité. Na tomto miste inscenace se pfi
brnénské reprize zacal poprvé ozyvat piskot. Ten nasledné vyeskaloval v zablokovani predstaveni
¢leny hnuti Slusni lidé, ktefi se snazili zamezit zahrani dvou scén dosud v CR znamych pouze
z obrazki na internetu: scény, kdy si performerka vytahuje vlajku hostitelské zemé z vaginy,
a scény, ve které postava Krista ,,znasiliiuje” postavu muslimky. Inscenaci se jim opravdu asi
na hodinu zablokovat podafilo. Ta tim vSak paradoxn¢ ziskala na sile. Lidsky fet¢z tvoreny tély
radikald, za nimz se herci snazili hrat, vypovidal o postkolonialni aroganci a rozdélovani spo-
lecnosti vice nez plot tabora, ktery se objevi po zhrouceni stény z kanystrd. Silny byl i moment,
kdyz konzervativni kiestané zacali piskat a kficet poté, co se na scéné objevila postava Krista:
jako by svou hysterickou reakci vzyvali pravé postavu Spasitele pokiiveného zapadnim svétem,
ktery naruSuje svéty ostatni.

Filozof Vaclav Bélohradsky se v minulosti v deniku Pravo pokusil pojmenovat diivody, pro¢ ma
soucasna spolecnost tendence k bipolarni rozdélenosti a k rychlym nekritickym soudim: ,, Nej-
viastnéjsim zanrem mediasféry jsou unikla sdéleni, odposlechy, nataceni skrytou kamerou, in-
ternetové pranyre, verejné degradacni ceremonie. Na vynosy nezavislé soudni moci tu neni cas
Cekat. (...) Nazvu tuto nicivou tendenci ,tribunalizace mediasféry‘ a povazuji ji za proces, ktery
nejvice ohrozuje liberalni demokracii v techto desetiletich. Tribunalizovand mediasféra nahra-
zuje pomalou soudni moc, pomalou argumentaci, nahrazuje rozum. > Nejenom, ze toto tvrzeni
jednoznaéné vysvétluje cely vznik brnénské kauzy kolem Frljice na zakladé pouhych nékolika
obrazkd, ale je také dulezité pro pochopeni Frljicovych postupti. Frlji¢ totiz sam této tendence
spole¢nosti vyuziva.

Vyhranénost ve frljicovském smyslu je vyjadiena prave jednoduchym, subjektivnim soudem, ba-
nalni tezi. Pokud jsou obé¢ strany natolik nazorové vyhranéné, ze o problému nedokazou diskuto-
vat, nastupuje nasili jako zptsob jeho feseni. Toto je zaklad Frljiovy estetiky, ktery Ize na néjaké
urovni najit v kazdé z jeho inscenaci. Frlji¢ jim vyjadfuje sviij pohled na spolec¢nost. Pro Frljice

5 BELOHRADSKY, Viclav. Od vefejného prostoru k mediasfére. Pravo. Praha: Borgis, 22. 11. 2018, 7.
% RANCIERE, Jacques. Emancipovany divak. Bratislava: Divadelny iistav, 2015. Svetové divadlo. ISBN 978-80-89369-89-8.
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ovlivnéného zkusenosti Balkanu 90. let a valkou v Jugoslavii je spole¢nost vyhranéna mezi dva
nesmifitelné poly, které se vzdy finaln¢ utkaji nasilim. Je to nejjednodussi cesta, ktera nevyzaduje
kritické mysleni. Frlji¢ se ndm svymi inscenacemi snazi ukazat, jak blizko k témto jednoduchym
feSenim mame.

Inscenace Olivera Frljice jsou zaroven aktivizujici i nebezpecné, protoze pouzivaji jednoduché
statementy, které nelze v diskurzu nazorové rozdélené spolecnosti kritizovat ani o nich diskutovat
(napf. ze muslimové trpi a obyvatelé zapadnich zemi chodi do divadla): 1ze s nimi pouze souhla-
sit, nebo je odmitnout. Tato védoma provokace k ¢inu vola v obou pfipadech po vyhranéné reakci.
Ta nemusi byt davana fyzicky najevo, jak pise Ranciére v Emancipovaném divikovi.® Frlji¢ viak
veédome pocita s tim, ze divak jeho inscenace nezilstane jen u myslenkové reakce, ale zachova
se aktivné ve fyzické situaci navstévy divadelniho pfedstaveni. Proto Frlji¢ stavi svoje inscenace
tak, Ze jsou v nich vzdy obsazeny dva poly, dveé strany — strana agresora a strana obéti. V ins-
cenaci Balkan macht frei §lo konkrétné o postavu otce a zaroven rodilého Némce provadéjiciho
waterboarding na postavé Olivera Frlji¢e, imigranta z vychodoevropské postkomunistické zemé,
ktery Némcim bere praci.

Zde bylo vse velmi jasné dané: herec opravdu fyzicky trpél, nehral fyzické utrpeni. Proto bylo
jednoduché postavit se na jeho stranu — tedy na tu spravnou, vyjit na scénu a ukonéit mucéeni.
scénu, kdy skupina postav zapadnich Evropanti muci postavu migranta, muslima rtiznymi druhy
ponizovani: nahotou, komentovanim jeho stravovacich zvykt i pohlavniho organu a finalné tim,
ze ho donuti jist vepfovou hlavu. Jde vSak o mnohem divadelnéjsi situaci, nez je situace water-
boardingu v Balkan macht frei. Tam byl provoka¢nim prvkem univerzalni lidsky strach o Zivot,
protoze waterboarding pusobil opravdu velmi skute¢né. V NasSem ndsili a vasem ndsili herci
hrajicimu postavu muslima zadné takovéto ptimé ohrozeni zivota nehrozi — strkani vepiové hlavy
do ust netrva tak dlouho ani neni tak urputné, aby u divaka doslo k piepnuti z estetické do etické
roviny a opravdu o herce zacal mit strach. Zlstavame tedy stale v stdle v modu reprezentace,
kdy herce vnimame jako z muslima. V souvislosti s tim je na scéné provokujici pravé zptisob
ponizovani: porusovani zasad islamu. Performerovi v§ak nemusime véfit, ze opravdu muslimem
je, 1 kdyz to na zacatku ve scéné piedstavovani postav tvrdi — Frlji¢ si Casto hraje s identitami.
Mnohem vétsi kontroverzi vyvolal Frlji¢ v této inscenaci jinym druhem nasili: nasilim proti sym-
boldm.

To se v inscenaci vyskytuje celkem tiikrat. Poprvé v misté, kdy se performefi vysvlékaji do naha
a libaji se, je napis v arabstiné pouzit tak, aby rozdélil publikum na ty, ktefi jej vnimaji jako
sdéleni o lidské univerzalnosti, a ty, ktefi jej vnimaji jako provokaci. Fakt, Ze zde tento princip
funguje, potvrzuje skutecnost, ze Slusni lidé se na brnénské reprize poprvé ozvali prave zde. Dal-
$im kontroverznim momentem bylo vytahovani statni vlajky, tedy narodniho symbolu, z vaginy.
Spise nez o nasili se zde jedna o télesnost a sexualitu. Asociace spojené s timto aktem se mohou
tykat faktu, kde uz vSude statni vlajka té které¢ zemé byla, co pod jeji zastitou bylo vykonano
a zda s tim mohu souhlasit.

Nejedna se totiz o statni vlajku jako takovou, ale o divadelni rekvizitu, kterd v tom okamziku
reprezentuje statni symbol Ceské republiky. Stejny princip plati i pro nejkontroverzngjsi scénu
inscenace, kdy postava Krista znasilni postavu muslimky. Jde o performera, ktery si svym sestu-
pem z kiize, trnovou korunou a podobné na okamzik ,,pfivlastnuje® asociace spojené s JeziSem
Kristem, aby pomoci jednani na hrané nasili ukdzal spojeni mezi zapadni kulturou, spojenou
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s kiestanstvim, a exploitovanim Blizkého vychodu. Jde pouze o vytvorfeni asociaci kladenim
symbolt do nekompatibilnich, konfliktnich kontexti. V podstaté jde tedy o stejny princip vyhro-
ceni nazoru a rozdéleni publika: divak je bud’ ochoten scény Cist timto zplisobem a brat je jako
asociativni Cinitel, nebo tento diskurz odmitne a vnima scény bez kontextu a doslova tak, jak
v prvnim planu vypadaji. Neexistuje zde zadna stfedni cesta: Frlji¢tiv divak je nucen postavit se
na jednu z dvou stran barikady. Na inkriminované reprize se publikum rozdélilo velmi vyrazné.
Nebyt piijezdu policie, existovala by redlna moznost nasilného stetu téchto dvou tabor.

Sdéleni Frljicovych inscenaci v podstaté nelze kritizovat, protoze jsou pouze konstatovanim jed-
noduché teze. Témito tezemi védomé rozdéluje divaky. V soucasnosti, kdy i ¢eska spoleCnost
inklinuje k rychlému vytvareni vyhranénych, nekritickych nazorti, mize byt takovéto rozdélovani
nebezpecné: kazdou ze stran jesté vice utvrdi ve spravnosti jejiho nazoru a potfebé vymezovat se
vici nazoru jinému. Frljice a jeho inscenace je tieba vnimat jako jakysi silné vznétlivy lakmusovy
papirek, ktery zacne hotet, kdyz demokracii hrozi nebezpeci — je vSak mozné, ze pii tom vzplane
i nekolik okolnich budov. Banalizuje ticelove, aby provokaci donutil spolecnost ukazat se tako-
vou, jaka opravdu je. Bez uvedeni Naseho nasili a vaseho nasili bychom v Brné neméli ponéti,
kam az je hnuti Slusni lidé ochotné zajit. Za tuto informaci bychom méli byt Oliveru Frlji¢ovi
vdécni.

MgA. Otto Kauppinen

Jje doktorsky student na DIFA JAMU v Brné, kde dokoncil magisterské studium divadelni dra-
maturgie. Dlouhodobé se zabyva socidlné angazovanym uménim, prevazné divadlem. Politické
divadlo a jeho piisobeni na divika je také tématem jeho disertacni prace. Pracoval jako dra-
maturg brnénského Divadla Feste. Podili se také na mezindrodnich divadelnich projektech jako
napr. ,, Promised Lands: Metropolis “tematizujicim migraci, organizovaném Akademii Paolo Grassi
v Milané. V posledni dobé spolupracuje s malovickym Divadlem Continuo. Otto je polovicni Fin
a je bilingvni. Od roku 2012 preklada do cestiny soucasné finské drama. Za svoje preklady byl
ocenen prvnim mistem Ceny Evalda Schorma za rok 2014.
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REFLEXE TEMATU SVOBODY
A ODPOVEDNOSTI V UMENI A KULTURE

Piedchozi konferencni setkani s tématem umélecké
kritiky v Brné 2016 se zabyvalo jeji funkci, formaty
a dopady. Toto setkani méelo zabér $irsi, zabyvalo se
mimo jiné vztahy a odpovédnosti reziséra vici auto-
rovi 1 divakovi, odpovédnosti potadatele, ziizovatele
a roli, jakou v tom miZe dnes sehrat umélecky kritik.
Zdali vibec je v demokratické oteviené spolecnos-
ti téma odpovédnosti tvirce uméleckého dila, to jest
predjimani dopadu, legitimni. Fokus konference byl
rozsiten, jak vSichni vime, reakci vefejnosti, politikd
i odbornikti na inscenaci Frljicovy hry Nase nasili
a vaSe nasili v ramci festivalu Divadelni svet Brno
v kvétnu 2018 v Divadle Husa na provazku.

Jelikoz pracuji v Institutu uméni — Divadelnim ustavu, byla jsem svédkem zrani a promén po-
stoju riznych kritikd od odporu vyvolavat jakoukoli diskusi, protoze je pfece jasné, ze svoboda
vyjadfovani prezentujiciho se v uméleckém ramci nesmi byt zadnym zplisobem omezovana nebo
politicky komentovana ¢i postihovana, po uskutecnéné diskuse, kde si prece jen odborna vetej-
nost vymeénila nazory na dané téma a hlavné postupné spatfovala v uvedeném piipadu obecné
problémy ontologie a sémantiky uméleckého dila i kontextu umeéleckého provozu, které uz ne-
byly dlouho diskutovany.

Poradatel festivalu volany k odpovédnosti za dramaturgickou volbu feditel NdB Martin Glaser se
v podstaté vyjadiil k pravnimu ramci vymezeni svobody obsahu uméleckého dila, a to v souladu
s expertizou P. Doubka v Casopise Prdvo 21 (s ptiklady judikatury ESLP), i kdyz podle nazoru
autora pravniho komentate byla inscenace ,,na samé hrané svobody projevu®. Martin Glaser po-
chopil, Ze je tfeba hajit dve skutecnosti: 1) umélecky projev a 2) za zavienymi dveifmi.

Zpochybnén byl zejména druhy argument ze dvou stran a je obecného charakteru. V podstaté
vSichni kritici se shodli, ze zdmérem Frljie jsou mimo jiné provokace, které de facto oteviraji
dilo do socialniho prostoru samou intenci autora. Autor pocita s tim, ze dilo vyvola vefejnou
reakci, ktera neskonci reakci publika v hledisti. A také se tak stalo zejména diky socidlnim sitim.
Z pravniho hlediska se ov§em kontroverzni mista inscenace dostala na Youtube nikoli prostied-
nictvim poradatele a také nebyla dostupna inscenace jako celek. Kvalita ,,uméleckosti“ nehraje
z pravniho hlediska roli. Lze ovsem konstatovat, Ze pokud dilo kumuluje zamérné Gi¢inné/Sokujici
scény, jedna se o ky¢ nebo projev na hranici kyce, protoze ky¢ nemusi byt jen ,,sladky*.

! Casopis PF Masarykovy univerzity https://pravo2 .online/pravo/meze-svobody-proje X il il lusni-lide
2 Vaclav Havel, 1992-93, Praha 1994, s. 99




Dilo je otevfeno i v jiném smyslu, a tim argumentoval teatrolog a sémiotik profesor Petr Osol-
sobé. Dilo konstituuje sviij vyznam a smysl az v procesu ,.konzumace* a tam dopada na kon-
krétni hodnotovy a apercepcni terén. Proto také Vaclav Havel, ktery tolik zdtraziioval svobodu
vyjadrovani ve voltairovském duchu, apeloval souc¢asné na odpovédnost (,, Intelektudlem je ten,
kdo vic nez jini vnima Sirsi souvislosti jevii a pocituje Sirsi odpovédnost. ) 1 tento moment 1ze
ovsem interpretovat dvojim zptisobem: 1) autor pocituje odpovédnost v nejsirsim smyslu, a tak
to filosoficky uchopil a pieklenul teolog Tomas Halik, to jest Zze — volné interpretovano — lze
vylozit inscenaci jako ukdzku stavu lidstva, jeho sklonu k nasili i znasiliiovani i neschopnosti se
prenést ptes ideologii oko za oko, zub za zub, kteryzto stav neptekonal ani autor (na coz pouka-
zovala fada kritikl v naslednych diskusich vzhledem ke konkrétnim deklaracim autora v textu
o vyrovnani obéti), nebo 2) autor a poradatel pocituji spolecenskou odpovédnost ,.ted’ a tady*
pred konkrétnim publikem a §irsi societou v uréitém politickém kontextu a pfedjimaji, ze by
svym projevem mohli socialné vice skodit nez prospét. A prave tento argument miize pouzit i po-
litik, ktery opravnéné citi odpovédnost za to, aby se nevyvolavaly ve spole¢nosti nekonstruktivni
konflikty fesené zivelné na vefejnosti.

Na komentafich k inscenaci, které jsou k dispozici v médiich, je také vidét, ze neni mrtva ani
otazka viry, duchovni zkuSenosti, prozivani archetypii, dnes velmi rozsifena kultura ,,stinu®
v Jungové smyslu. I mné osobné vadi vyuziti postavy JezisSe v roli znasiliujiciho, 1 kdyz chapu,
ze scéna muze byt interpretovana jako silna ilustrace zneuziti jeho postavy a jména pro agresivni
mocenské ambice institucionalizovaného kiestanstvi. Pro symboli¢nost chapani svédei i fakt,
7e by nebylo historicky mozné, aby se Jezi§ potkal s muslimy. Rada komentujicich oviem neciti
v symbolu nebo archetypu jeho naboj. Lidé¢ véfici nebo s duchovni zkusenosti tuto scénu citi
predevsim jako dalsi zneucténi, sémanticky zcela nevhodné, protoze kristovstvi spjaté s postavou
Jezise je transformaci ideologie Starého zakona, z néhoz vychazi i Koran, tj. nikoli oko za oko,
ne boj projektovany do fyzické roviny, ale princip jednoty, sounalezitosti, pfijeti v pochopeni.
De facto ¢loveéku spontanné nepfirozeny postoj, pro ktery se, jak pise Kierkegaard, musi ¢loveék
ROZHODNOUT. Lidé¢ vétici a s duchovni zkusSenosti haji kristovstvi jako Zivy nebo zity arche-
typ, ktery jim pomaha setrvat v rozhodnuti piekonavat sklon k nasili v sobé a vyrovnat se s nim
u druhych. Stat na strané viile k dobru, i kdyz ne vzdy s plnym pochopenim. V diskusich k insce-
naci jsou uvadény pouze reakce lidi, ktefi se modli ze strachu a podle nich piedsudku slepé viry
(vzbuzuji u nich litost), ale chci véfit, ze protest naptiklad kardinala Duky nebo Petra Osolsobé
byl veden spise vysSe zminénym motivem.

Otevienost dila do konkrétni lidské psychiky a konkrétni spole¢nosti mne motivovala k tomu,
abych na konferenci vnesla trochu jiny, §irsi fokus ve spolupraci s psychiatrem MUDr. PhDr.
Ivem Hanelem, jehoz pfispévek je samostatné publikovany ve sborniku.

Téma bylo zamérné Sirsi — prezentace nasili v kultufe. Zde jen kratce a doplikové k studii MUDr.
Hanela, z trochu jiného pohledu. Reakce ¢lovéka na zobrazované nasili je odvisla od vice faktort
a je do jisté miry nevypocitatelna. Jak fekl kolega Oslzly — divadlo je plné obrazi nasili (s piikla-
dy antického divadla nebo Shakespeara) s tim, ze diive bylo prezentovano s ur¢itou cudnosti, ale
predevsim v urcitém konsenzualnim formalnim podani, které umoznilo, aby byly emo¢né silné
kolizni a konfliktni scény pfipraveny a nezautocily na star§i mozkova centra nepfipravené, jak
je tomu casto dnes jak v stale drsnéjsim divadle, tak zejména v dnesni filmové a video produkei.

3 Aristoteles o katarzi v Poetice a Politice (Politika VIII, 1342)
* Loren Colemanova, The Copycat Effect: How the Media and Popular Culture Trigger the Mayhem in Tomorrow s Headlines, 2004
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Star$i mozkova centra reaguji rychleji, takze pokud neni dodrzena a rozpoznana forma, neni
v ni urcita psychologicka pfiprava, obtizné dochazi k zadouci a deklarované katarzi ¢i abreakei,
rozpoznani a integraci vlastniho ,,stinu“ (v jungidanském smyslu), to jest procestim, které¢ predpo-
kladaji vznik racionalni distance k vlastnim emocim.

Navic — je rozdil mezi vnimanim nasilnych scén zejména ve virtualni forme u déti, dospélych,
skupiny, masovém $ifeni. Ve skupinach dochazi, jak znamo, k riznym projeviim vybuzeni (arou-
sal), efektu copycatu (tj. tzv. nakazlivému chovani), tedy socialn¢ nekvalitnim projeviim.

Studie MUDr. Hanela poukazuje na metaanalyzy riznych autord (zejména B. J. Bushman
a L. R. Huesmannaz Vrije University v Amsterdamu), které¢ dokazuji, ze katarznich u¢inky jsou
vice méné neprokazatelné (predpoklad S. Feshbacha ve starSich pracich), zatimco prokazatelna je
spiSe moznost rostouci tizkosti, agresivity nebo desenzibilace, zejména u déti i pti delsi expozi-
ci. Nikdo z nas nevi, jakou nasycenost v tomto sméru ma nase podvédomi a kdy ptijde spoustéc,
ktery nam nasi nefizenou ,,konzumaci® secte.

Jestlize roste navic virtualizace naseho svéta, stale vice relativni se stava rozliseni pro nas mozek,
co je realné, co iluzorni a co je viibec realita, jak poukazuje David R. Hawkins (pouc¢na je v tomto
zejména jeho kniha Pravda vs. nepravda). Nékdo z toho muize sice odecist, ze mira zodpovéd-
nosti tim klesa. Miizeme to vSak ¢ist i opacné a vyvodit z tohoto faktu vyssi miru odpovédnosti,
ptihazovat do vefejného prostoru jen to, co je dostatecné reflektované a kde je viibec Sance, ze
alespon cast lidi dovede dilo k hlubsi sebereflexi. A v tomto sméru je umélecka kritika spoluzod-
povédna.

PhDr. Lenka Dohnalova, PhD.

Muzikolozka, od roku 1993 tajemnice Ceské hudebni rady a manazerka a clenka poroty me-
zindrodni soutéze zvukové tvorby Musica nova. Koordindtorka mezindrodnich vyrocnich pro-
Jjektit Roky ceské hudby a Martinii Revisited, zahranicnich expozic. Autorka propagacnich pu-
blikaci a CD ceské hudby. Vénuje se produkci zejména pilotnich projektii, vzdélavini (Ceské
ucho, Showcases), vyzkumu v oblasti kultury. Expert v oblasti zvukové tvorby, novych technologii
a managementu. Certifikovany kouc.

S https://www.pravda.je/



KULTURA
A NASILI

O vybuzeni ,,temné stranky bytosti“ piSe uz v mi-
nulém stoleti Cesky cestovatel a 1ékat Pavel Durdik
v li¢eni agrese lidojedii na Sumatie . Plivodné neag-
resivni okoli je vybuzeno zufivosti nacelnika, dru-
zi ho napodobuji a pojidaji zaziva nebozéka zajatce.
Z historie je znamo podnécovani keltskych bojovnikia
k zufivosti ritudly druidd. Zemfiely nestor ¢eské psy-
chiatrie MUDr. Zden¢k Basny star$i, propagator abre-
aktivni dramaterapie, pfirovnaval k theatroterapii ritu-
aly prehistorickych loveu pied lovem. Jako v terapii
mély slouzit k vyladéni. Obdobou jsou ritualni tance
severoamerickych Indiant pfed bojem. Budhisticky
ritudl tovil se zafikanim, hudbou a tancem se porada
na Cejlonu k 1é¢eni dusevnich poruch. Béhem ritudlu
vzrista nabuzeni, a nakonec je obétovan kohout. Ritual ma udajné ozdravny ucinek pro nemocné-
ho i okoli. Pomineme-li diskutabilni efektivitu, je fovil ptikladem, Ze nabuzeni spektakularnimi
prostiedky mutize vést k jinak nepfijatelnému nasili (u buddhismu vysostng).

Svaty Jan Kapistransky, spoluzachrance Evropy pfed osmanskym najezdem, mival mnohaho-
dinova kéazani, pfirovnavana novodob¢ k tzv. happeningim. Jeho horleni se neobracelo pouze
proti Turkiim, ale jindy téZ proti tehdy nevalgicim Zidtm. Ve Wroclavi na zakladé inspirace
jeho plamennymi kazanimi byly spachany kruté pogromy, a dokonce ohroZeni Zidé podstoupili
hromadnou sebevrazdu spolu s rabinem. Svétec nevyzyval k perzekuci Zidd, ale jeho hostilni
expresivni projevy, podobné uméleckym, pusobily nabuzeni (arousal).

Mechanismem je facilitace latentni agresivity. Pro ni je nutny specificky terén — dehumanizace
desenzibilizaci (dlouhodobym nasilim) a spoustéci momenty. V piipadé Sumatry to bylo napo-
dobeni — mimesis (jeden z prostfedki divadla). V Polsku byl mechanismem arousal — nabuzeni
vyvolané verbalné a expresivné (a téz divadelnimi prostiedky). I v moderni dob¢ hraje roli spole-
Censka situace — ti, co neziji ve valkach, jsou o nich denné informovani, zaplnéni redundantnimi,
Casto iritujicimi informacemi. Jako relax se tvaii sporty a adrenalinova zabava. Pfi arousalu jsou
aktivovany systémy s vrozenym programem pieziti: boj, nebo Gtek. Moderni ¢lovek vétSinou
nemusi bojovat, nebo utikat. Je-li nabuzovan piespfili§ — aktivaci ventiluje (mimovédomée) agresi
nebo autodestrukei.

! P. Durdik: Pét let na Sumatie, Kruh, Hradec Kralové, 1978

2 in: Smysl katarze — dokument. film CT, 1993

¥ Beatrix Fryba: Das Ritual Tovil, C. G. Jung Institut, Ziirich, 1989

4 George Gerbner: Leaves the Mean World Syndrome Posted by: lex on http://PEJ.org Sunday, January 08, 2006, Peace, Earth & Justice News.
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Umeéni a autoagrese — historie a soucasnost

Depresivni projevy jsou spojovany s tak rozsahlou multiethiologii, Ze malokoho napadlo zkou-
mat vliv uméni. Pfestoze je notoricky znam vliv jedné, jist¢ umélecké knihy Johanna Wolganga
von Goetha nazvana Utrpeni mladého Werthera s nasledujici epidemii indukovanych sebevrazd.
Pokud bychom se vratili k hudbé, téz byl dfive celkem znam depresogenni az suicidogenni vliv
madarské pisné Smutna nedéle (Szomory vasarnap), ktera byla dokonce v Mad’arsku néjakou
dobu zakazana pro viny sebevrazd spojenych s jejim hranim. Tento fenomén téz nebyl dostatecné
zkouman, ale je mozné, ze by se zde nasel také vliv alkoholu.

V soucasné dobé Smutna nedéle asi neni problémem, je jim abuzus drog a agresivni rockové
hudby. Vétsinou nehrozi autoagrese v dobé nabuzeni drogou, ale v dobé Gtlumu pravé po abu-
zu. Vznika craving (puzeni po droze) a circulus vitiosus: bio-psycho-socialni debakl jednotlivce
a zastupy nestastnikil plnicich nedostacujici 1écebna zatfizeni.

Vyzkumnik vlivu nasili v mediich G. Gerbner odhalil dalsi stranku negativnich uc¢inkt. Nazval ji
Mean Word syndrom , jehoz principem byl indukovany postoj, ze zly svét v mediich je totozny
s realnym svétem. Z toho pak rezultuji psychické poruchy jako anxieta, fobie, které se pii delSim
trvani mohou vyvijet k depresim a dal$im autodestruktivnim staviim. Konstatoval, ze situaci zté-
zuje technologicky vyvoj — videa, DVD, internet. Nebyl vSak pesimista, véfil v kultivacni proces
, podpofeny i vyvojem techniky. Vychazel z redlnych opatieni, kterd v USA dfive existovala.

Gerbner upozorfioval na sugestibilitu publika a zmifioval teorii rozhlasové paniky — Hypodermic
Needle Model. Panic Broadcast-Magic Bullet Theory vychazi z paniky 12 miliont Americ¢ant
pti poslechu hry H. G. Wellse War of the World v podani Mercury Theater group. V dob¢ svatku
Halloween, rozhlas hlasil, ze martané provedli invazi v New Jersey.

Indukované nasili a masova kultura: vyzkumy a opatieni

20. az 30. 1éta byla v USA ve znameni expanse filmového primyslu, ale i rozvoje psychologie
a sociologie vyzkumu. Hnuti odporu proti filmim s nevhodnym dopadem na déti a mladez pod-
nitilo vyzkum. V roce 1927 vznikl Payne Fund (syst¢ém hodnoceni zavadnosti filmi dle miry
kontraverznich témat do dvou skupin na Don ‘ts a na Be Carefuls, viz Tabulka 1), ktery dal podnét
k vyzkumtim i regulacnim opatienim.

[ PON‘Ts

BE CAREFULs

Profanita pouZivani slov Bih, Pan, JeZi§ ZneuZivani vlajky
Sugestivni nahota UrdZka jiného ndboZenstvi
Drogy Kriminalni &iny

Perverze Popravy

Bilé otroctvi

Sympatie se zlo¢inci

Sex piislusnikii nestejnych etnik

Protispoleenské postoje

Pohlavni choroby Brutalita
Détské pohlavni orgény Metody kriminalnich gint
Vysméch knéZim Excesivni sexualita

Se (oo v |w o~

Urézky a zesm&§fiovani naroda, rasy, viry

ZneuZivani drog

Tabulka 1
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Po dvaceti letech se zajem vyzkumniki prenesl na komiksy a bylo docileno snizeni jejich produk-
ce. Zasluhu na tom ma kniha The Seduction of Innocent (Wertham, 1954). Mechanismy uc¢inku
nejsou prili§ jasné, ale mohl ji zpUsobit i rozmach televize. Vyzkum i opatfeni podporoval Na-
tional Survey of Children’s Exposure to Violence. V roce 1968 doslo k poklesu zasaht statu. To
pozdg¢jsi badatelé povazovali za nestastny omyl. O dezinformacni roli tisku referovali Bushman
a Anderson v Media violence and the American public: Scientific facts versus media misinforma-
tion (2001). Role indukovaného nasili na déti byla prokazana — dnes jiz klasickym experimentem
psychologa P. Bandury tzv. Bobo Doll. Déti, které pozorovaly nasili dospélych proti panence
chovani napodobovaly a byly brutalné agresivni.

Délka exposice nasilnym vliviim

Badani profesora Bushmana (2006) podnitilo dalsi pracovniky k publikovani metaanalyz, které
se zabyvaly zkoumanim kratkodobého a dlouhodobého uc¢inku sledovani nasili v mediich: tele-
vize, filmy, video hry, hudba a komiksy. Vysledky? Nasledky kratkodobé exposice jsou silngjsi
u dospélych. Dopad dlouhodobého pisobeni nasili v uvedenych mediich je zase silngjsi u déti.
Dochazi ke snizeni prosocialnich postojti (napt. Helping Behavior, empatické chovani).

Nepratelsky naladény ¢lovek vidi neptatelsky svét. To je parafraze zacatku prace B. J. Bushmana
z roku 2016 . Byla jim metaanalyza 37 nezavislych studii s celkem 10 410 ucastniky. Jedna-
lo se o rtizné typy studii véetn¢ dlouhodobych. Studie se zabyvaly exposici nasilnymi scénami
z medii a zkoumanim hodnoticich postoji. U studii experimentalnich, cross-sectionalnich a lon-
gitudinalnich byly nalezeny vyznamné korelace mezi nasilim a naslednym hostilnim postojem
ke svétu. Neutralni ¢innosti, které byly pozorovany lidmi vystavenymi medialnimu nasili, byly
povazovany za nepiatelské ¢innosti. Hostilni percepce svéta je v psychopatologii povazovana
za ethiologicky faktor paranoidity. Na ,,vyvojové kiivee* od leh¢ich poruch k tézSim pfi trvajici
iritaci muize dojit k paranoidnim vyvoji, ¢asto vytstujicimu v paranoidni schizofrenii.

Prvni vyzkumy byly sponzorovany soukromé organizaci The Payne Fund, aktivni v letech
1920—1930. M¢la vliv na tzv. Pre-Code, pak Hays Code a ustici do kodu MPPC — instituty regulu-
jici hollywoodskou vyrobu filmi. Payne Fund byl kritizovan pro “malou védeckou rigor6znost®.
Tyto namitku uz nemohli filmovi lobbisté pouzit proti profesorovi Bushmanovi a jeho spolu-
pracovnikiim, nebot’ oni prave s ,,védeckou rigoroéznosti“ posuzovali jednotlivé prace, i ¢etné
metaanalyzy. Ty jsou v soucasné dobé povazovany za nejvétsiho arbitra védeckosti. Vlivem eko-
nomickych zajmi vznikla studie kritizujici dosavadni prace z hlediska ,.field-oriented vyzkumi
(zjednodusené feceno terénnich). \jako argument pouzili vysledky prace , ktera zjistila, ze v dobé
nejvétsiho promitani filmt (tedy o vikendu) v biografech poklesl statisticky vyznamné pocet
krimindlnich nasilnych ¢in. Nicméné metodickou chybou jejich zkoumani je mimo jiné krat-
kodobost sledovani (pfi projekcei a nékolik hodin poté.) Dluzno fici, Ze autofi pokles kriminality
vykladali také omezenim konzumu alkoholu, ktery je v biografech zakdzan. Bushman vysvétluje
metodické omyly této prace. Existuje jesté jedna namitka prave z oblasti terénniho zkoumani.
Na sportovnich stadionech pozorovani agrese nasili naopak vybuzuje. Ostatné, jsou biochemické
studie potvrzujici, ze hladina testosteronu se zvysuje pouhym pozorovanim ,,nasilnych sportti*.

> Gerbner, G.; Gross, L.; Morgan, M.; Signorielli, N.; Shanahan, J. (2002). ,, Growing Up with Television: Cultivation Processes* (PDF). In
Jennings, Bryant, Zillmann, Dolf. Media effects: advances in theory and research (2nd ed.). Mahwah, NJ: Lawrence Elbaum Associates. pp.
43-67. ISBN 9781410602428. OCLC 49852245

® Hays Code, after Will H. Hays Motion Picture Producers and Distributors of AmericaMPPDA) from 1922 to 1945. Under Hays * leadership,
the MPPDA, later known as the Motion Picture Association of America (MPAA)

7 Black, Gregory D. Hollywood Censored: Morality Codes, Catholics, and the Movies. Cambridge University Press 1996 ISBN 0-521-56592-8
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Omyl kiiklavé reklamy (Prodava nasili a sex vic?)

V roce 2015 Lull a Bushman publikovali metaanalyticky prehled 53 experimentalnich praci,
které zkoumali celkem 8 489 ucastnikll. Prace testovaly obecny komer¢ni predpoklad, ze sex
anasili 1épe proda dany produkt. Autofi vSak ze svych poznatkti pfedpokladali opak. Metaanalyza
zkoumanych praci jejich ptedpoklad potvrdila: sex a nasili v reklamé zhorsil zajem o vyrobky ve
srovnani s témi, jez byly propagovany reklamou bez nasili a bez sexu. Autofi uzaviraji vyzkum
tak, ze vysledky odpovidaji zakonitostem arousalu. (K nim patfi vrozena dispozice mobilizace
organismu pii podrazdéni, pozn. autora.)

V realité ,.kulturni byznys* vétsinou nenasloucha véde. Jedinym argumentem je pokles zisku. Ten
nastava a dokladem je snizovani poctu divaku kin, divadel a televize. Ta reaguje tvorbou vysilani
tzv. dobrych zprav — lidové hudby, folkloru ¢i programi s domacimi mazlicky. Je to pfirozené
vyhybani se stresu a nepfijemné zatézi. Otazka pro dalsi vyzkumy: Je vztah mezi duSevnimi
poruchami a masovou kulturou?

KATARZE A UMENI — Riizné interpretace

Obecné se odvozuje pouzivani terminu Katharsis z Aristotelovy Poetiky €. 4. Jeji uznavany pie-
kladatel F. L. Lucas a dal§i upozornuji na nékteré omyly v aplikaci tohoto pojmu, ktery mél
vzniknout v oposici nazoriim jeho ucitele Platona. Ten hlasal, ze uméleckd mimesis (zpodobio-
vani) je ur¢ena k vyvolani silnych emoci: jako soucit, strach a smésnost. Ty vSak mohou pieséh-
nout racionalni kontrolu, kterou je definovano lidstvi, a pfivést k nepfijatelnému chovani.

F. G. Else, znalec Aristotelovy Poetiky, zjistil, ze Aristoteles, aby nazor svého ucitele preko-
nal, tvrdil, Ze pozorovani mimesis ma vést k intelektualni rozkosi z uceni a logickému tGsudku.
Aristoteles ale pfedpokladal, ze divaci budou v normalnim stavu mysli s norméalnimi emocemi
i zkuSenostmi. E. R. Dodds, dalsi badatel v oblasti katarze, sdéluje, ze tradované pojeti vyznamu
katarze — purgace, purifikace a klarifikace — jako by pfipoustélo racionalné nekontrolovatelné
afektivni déje, coz vede k dezinterpretacim a nechténym ucinkiim prezentovanych dé¢l. Snazi se
to dokazovat na interpretacich antickych tragédii.

Zda se, ze se zapomina na Aristotelovu koncepci psyché (duse) s dimenzemi vegetativni, animal-
ni a racionalni. V soucasné terminologii by mohlo platit, ze duse: vegetativni = fyziologie, ani-
malni = emocionalita a racionalni = kognice. Mohl by to byt kli¢ k Aristotelové arkané katarze.
Vychodiskem pro divadlo by mohla byt snaha o harmonii fyziologického arousalu, emocionality
a kognitivniho (zpracovani informaci). Mélo by se také prihlédnout k Aristotelové pozadavku
,;normalniho publika“. Nebot jak tvrdi Dodds, Aristoteles neminil katarzi jako 1é¢eni nemocnych.
Bertold Brecht tvrdil, ze katarze je pastva pro burzoazii. Brechtovym principem byl Verfrem-
dungsefekt — efekt odcizeni mezi divakem a piedstavitelem postav. Efekt mél docilit zaméteni se
na akci a k akci pak stimulovat. Dostaval se k politickym konotacim, nékdy az formami agitek
agit-prop. Dal vzniknout epickému divadlu (¢i eventualné dialektickému). Pro své postupy byl

8 Bushman BJ1, Huesmann LR. Short-term and long-term effects of violent media on aggression in children and adults. Arch Pediatr Adolesc
Med. 2006 Apr;160(4): 348-52.

9 Bushman BJ. Violent media and hostile appraisals: A meta-analytic review, Agres Behav. 2016 Nov, 42(6): 605-613

10 G.Dahl, S.+ D.Vigna: Does Movie Violence increase violent crime? The Quaterly Journal of Economics, May 2009

11 Bushman BJ1,2. Aggress Behav. 2016 Nov,;42(6):605-613. doi: 10.1002/ab.21655. Epub 2016 Apr 28

12 Lull RB1, Bushman BJ1 Do Sex and Violence Sell? A Meta-Analytic Review of the Effects of Sexual and Violent Media and Ad Content on
Memory, Attitudes, and Buying Intentions. Psychol Bull. 2015 Sep,141(5):1022-48
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obliben zejména v dob¢ socialistického realismu. R. Levin nasel dalsi aspekty katarze u Shake-
speara: jisty druh znovunastoleni fadu a obnoveni a posileni pozitivnich citli k hrdinovi.

Katarze byla stézejnim termin psychiatra E. Bleulera. Vysvétloval jim ucinek hypnézy u hys-
terickych pacientii. V jeho dobé neexistovala zpétna vazba efektli vyzkumného charakteru,
o longitudinalnich vyzkumech ani nemluvé. Takze o trvalé efektivité Bleulerova postupu nejsou
presné udaje. Hypnoza se nyni uziva v psychiatrii spiSe sporadicky. Termin katarze pfejal pak
S. Freud, ktery jim vysvétloval mechanismus své metody — psychoanalyzy. Ta, na rozdil od hy-
pnoézy, je dlouhodobym procesem, nékdy mnohaletym. Pfipadna efektivita je dana spiSe vytvo-
fenim zavislosti na terapii nez o€isténim. Také psychoanalyza je v praktické psychiatrii spise
vyjimkou. Fungujici spiSe obcas a ambulantné. Néktefi autofi vidi v katarzi princip socialniho
sdileni emoci — zejména pfi nestastnych udalostech. Je otazkou, zda autenticita prozitku ocistuje
nebo vede k prekonani egoismu — coz by bylo jednim z faktort spirituality.

Nekolik soucasnych vyzkumi fesilo otdzku katarze a nasili na modelu videoher. Bylo zjisténo,
ze ,,iluze katarze* slouzila jako sebeobhajoba pro zdjemce o nasilné videohry. Misto ocisténi byla
nalezena obvykla desenzibilizace: znecitlivéni, zhorSeni prosocialniho chovani, psychické poru-
chy, deprese a agrese. Byl zkousen uc¢inek tzv. katarktického psani u osob trpicich posttraumatic-
kou stresovou poruchou. Efekt byl spise kratkodoby. V téchto ptipadech byva uspésnéjsi postup
dalsiho terapeuta tzv. videniské skoly V. Frankla popsany v dile Logoterapie terapie smyslem
zivota. Sam Freud, ktery si za zivot jist¢ vyslechl hodné toxickych informaci zejména z oblasti
sexu, skoncil sviij zivot sebevrazdou. Aniz by mu pomohla dimenze katarze. Jist¢ zde hraly svou
roli nemoc a exil. Osud mu nedopfal, aby rozvinul svoji teorii sublimace. Minil tim zuslechténi
psyché vlivem humanity, kultury a uméni. Co ma spole¢ného Franklova logoterapie — 1écba smy-
slem zivota — s katarzi a sublimaci? Bude to kultivace?

Svétem obchazi strasidlo Mean World Syndromu. Masmedialni kultura sugeruje svoji verzi svéta
— vSudyptitomné nasili. Apostolové vyzkumu skodlivého vlivu masmédii Forman a Bushman se
svymi druzinami a také spolu s Gerbnerem maji radostnou zvést: prestante sledovat toxické infor-
mace a vrati se vam radost ze zivota. Ta je soucasti vitality, pfirozené vybavy ¢lovéka. Neradostny
¢loveék z brainwashingu negacemi je v zacarovaném kruhu nepohody. Psychické, fyzické i soci-
alni. Obtizné zvlada kazdodennost. Vysledkem je nepohoda-bio-psycho-socialni. Nezdravi. Tedy
inverze definice zdravi (podle WHO). Spolec¢nost je soucet jedincti. Gerbner vidi cestu ke zlep-
Seni v kultivaci. Varuje vSak pted sugestibilitou, kterou vyuziva kfiklava reklama (dle vyzkumi
i omyln¢). Dryac¢nické metody pouzivaji masmédia nejen v reklamé, ale i v naplni mnohych svych
produktu. Jak je regulovat? Censura v zacatcich amerického filmu uspésna — dnes nemyslitelna —
passé ekonomicky i politicky a v dob¢ internetu bez smyslu. Gerbner radi zménu ,,masmedialni
diety*. Cile? Zaprvé regulovat negace a zadruhé sublimovat ego. Inspiraci je logoterapie — terapie
smyslem zivota V. E. Frankla. Ta je blizko spiritualité, kterou soudoba medicina zafadila jako
Ctvrty pilif zdravi. Pomoci by mohl joginsky princip pratyahara — omezeni vjemi — a heslo Co

3 Lucas, F. L. Tragedy in Relation to Aristotle s Poetics, p. 23. Hogarth, 1928 a dalsi: D. Keesey: On Some Recent Interpret. of Catharsis,

., The Classic. World*, 1979 S. Halliwell: Aristotle‘s Poetics, London, 1986; L. D. Golden: Aristotle on Tragic and Comic Mimesis, Atlanta,
1992;

4 Else, Gerald F.: Aristotle's Poetics: The Argument, Cambridge, Massachusetts (1957)

5 Dodds, E. R.: On Misunderstanding the , Oedipus Rex, Greece and Rome. 13 (1): 1966

6" Lit. Jean-Marie Valentin, ,,La dramaturgie non aristotélicienne ', Thédtre épique, thédtre dialectique, Editions de L ‘Arche, Paris, 1999, pp-
69-70. g.

7 Levin, Richard (2003). Looking for an Argument: Critical Encounters with the New Approaches to the Criticism of Shakespeare and His
Contemporaries. p. 42. Catharsis in Shakespearean tragedy involves ... some kind of restoration of order and a renewal or enhancement of our
positive feelings for the hero.
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nemiizes vyresit, neres! Je utéchou pro ty, kdo pfilis sdileji tragiku a z nemohoucnosti propadaji
rozladam. Podle jogy lze pomoci Sifenim klidu a radosti. Vyzkum nasili nemél vétsi namitky proti
divadlu. Predpoklada se ocistny vliv katarze — nékdy omylné. Sam Aristoteles povazoval za cil
katarze intelektualni projasnéni, nikoliv iritaci. Shakespearovo pojeti hledani fadu je asi nejblize
kultivaci (dle Levina). Provokativni produkce v nadéji na marketingovy tspéch. Vysledkem je
fetézeni negaci, snaha o profit i za cenu Herostratovy slavy. Divadlo je zavislé na trhu a o soubory
se jen vyjimecné stara stat. A soukromi majitelé? V zajmu existence se snazi poutat pozornost
nebo vsadi na politickou kartu. Ta z turbulentni podstaty politiky nemusi vyjit. Pfipadné vytahnou
ideologickou fanglicku, tfeba nabozenskou, a zaplétaji se do omylt (pfiloha Nase ndasili a vase
nasili). Anebo fanglicku revolucni: a zabfednou do tfidniho boje (pfiloha Princip).

Otazky? Je nasilné divadlo vice abreakci aktérti nez katarzi pro publikum? Je dramaterapii, v niz
si aktéfi 1é¢i vlastni psychické poruchy (napft. film Smys/ katarze)? Realita: divadlo je muzické
umeéni s poslanim kultivace. Jak docilit, aby nemuselo byt z dtivodt preziti trzni? Jak zajistit
stabilni existenci hercti bez trvalého angazma? Kultivace spole¢nosti by méla byt statni prioritou
po zékladni roli statu, tedy pro zachovani existence. Divadlo by mélo vydrzet v kulturni roli.
Nutné jsou distojné podminky k existenci garantované statem, coz je v dnesni dob¢ utopie. Ale
i utopie byvaji realizovany: napiiklad Singapur je vysostné trzni, nema bezdomovectvi a bytovou
nouzi. Stat drzi 90 % nemovitosti. Exotika? Nikoliv, realita! Véfme v evolu¢ni proces. Mame
prece ptiklady s pozoruhodnymi vysledky. Sublimace filmu od nasilnych vale¢nych k nové ceské
ving v 60. letech. Nebo dosud plné nezhodnocenou roli ¢eskych kreslenych televiznich pohadek,
svétove unikatnich pro humanistickou formu. Nedostate¢né zhodnocenou, a hlavné zapomenutou
inspiraci divadel poezie. A nakonec zasadni piiklad z historie: divadlo jako jeden z pilifti obroze-
neckého hnuti, které zachranilo existenci naroda.

Zavér — perspektivy

Historie vyzkumt vlivu nasili v masmédiich trva bezmala sto let. Zacala vytvotrenim Payn-Fund
v USA, ktery sponzoroval ¢etné empirické studie zkoumajici vliv filmu na déti a mladez. Varovné
nalezy vedly k regulacim, a nakonec i k censufe, pozd¢ji opusténé, presto zanechavajici nektera
posuzovaci kritéria. Od Sedesatych let se ma za prokazany fenomén indukovaného nasili (tzv.
Bobo Doll experiment). Pozdéjsi prace konstatuji masivni dosah sledovaného fenoménu — ze-
jména Mean World syndrom, vedouci k alteraci zdravi jednotlivce i spolecnosti. Za regulacni
mechanismus je povazovana kultivace, jejiz slozkou by méla byt zména ,,medialni diety* a je
argumentem pro zmeénu je i prukaz omylu kiiklavé reklamy (podle Bushmana). Principialnim
vychodiskem je kultivace (podle Glegnera), prostfedky jsou humanita a uméni. Ze vSech aktért
masové zabavy by divadlo mohlo byt garantem kultivace. Je totiz kulturnéjsi nez televize a film

'S Rimé, Bernard (2009). ,, Emotion Elicits the Social Sharing of Emotion: Theory and Empirical Review*. Emotion Review. 1 (1): 60-85

" Bushman, B. J.; Baumeister, R. F.; Stack, A. D. (March 1999). ,, Catharsis, aggression, and persuasive influence: self-fulfilling or self-defea-
ting prophecies? *. Journal of Personality and Social Psychology. 76 (3): 367-376

2 Gannon, Theresa A. (2007). Gannon, Theresa A.; Ward, Tony; Beech, Anthony R.; Fisher, Dawn, eds. Aggressive offenders ‘ cognition: theory,
research, and practice. Wiley series in forensic clinical psychology. 35. John Wiley & Sons. ISBN 978-0-470-03401-9

2! Baron, Robert A.; Richardson, Deborah R. (2004). ,, Catharsis: does ,getting it out of one's system ‘ really help? . Human Aggression.
Springer. ISBN 978-0-306-48434-6

22 Ferguson Christopher; Rueda, Stephanie (2010). ,, The Hitman study: Violent video game exposure effects on aggressive behavior, hostile
feelings and depression* (PDF). European Psychologist. 15 (2): 99-108

2 Sharra, David A.; Boals, Adriel; Mason, Ashley E.; Larson, Grace M.; Mehl, Matthias R. (2013). ,, Expressive Writing Can Impede Emotional
Recovery Following Marital Separation*. Clin.Psychol. Science. 1 (2): 120134

2 van Emmerik, Arnold A. P.; Kamphuis, Jan H.; Hulsbosch, Alexander M.; Emmelkamp, Paul M. G. (2002). ,, Single session debriefing after
psychological trauma:

a meta-analysis . Lancet. 360 (9335): 766-771
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¢i internet. Zaroven ma vétsi ,,sledovanost” nez opera, balet ¢i koncerty vazné hudby. Obcas se
v oblasti divadla i opery vyskytuji excesivni patologie. Diivod byva marketingovy v konkurenc-
nim prostiedi. Kamenna divadla, operni i baletni scény, byvaji sponzorovany institucionalné, ale
ity se snazi o navstévnost. Plejada malych divadel, diive regionalnich, nyni ¢asto soukromych, se
uchézi o pfizen. Z existencnich obav plyne snaha upoutavat i za cenu neestetickych, neetickych
a nehumannich postupti. Vychodiskem by mohla byt kultivace zicastnénych: od aktért po zfizo-
vatele. Dostate¢na statni podpora by mohla odstranit existencni tlaky a téZ odpomoci od vynuce-
ného koc¢ovnictvi hercti ,,na volné noze* z nedostatku angazma. Kultivace divadla by méla feté-
zovy efekt: vliv na televizi a film. Kultivace kultury je tak vychodiskem ke kultivaci spole¢nosti.
Ta by méla byt prioritou statnich zajma, hned po povinnostech stat udrzovat. Je to utopie? Zatim
ano. Ale 1 vétsi utopie byly jiz realizovany, napi. onen Singapur.

Kultivace je dlouhodoby evoluc¢ni proces tvoieny mozaikou drobnych krickt. Pro nas je velkym
prikladem obrozenectvi, které zachranilo existenci naroda a zasadni role kultury a divadla. Kulti-
vace postupuje drobnymi kri¢ky. Redlnou perspektivou jsou odborné pracovni skupiny (7abulka
2, 3). Drobnymi krticky mohou byt diskuze a odborna fora jako pravé Konference o kritice.

7 Definice nasili ,»Zobrazeni jedincil snaZicich se uskodit fyzicky nebo
V zabavnych médiich jinak jinym jedinciim.
2 Vyzkumy provedené skupinou ilu(:ddﬁocem dostupnych metaanalyz a longitudinlnich
3 Zkoumané obdobi Minulych 60 let
. Piesvédéiva byla zkouméni kratkodobého i

4| Visledky dlouhodobého efektu

5 Kritkodobé Géinky Nabuzeni (arousal) agresivni mySleni a chovani

6 Dlouhodobé tginky Znec1t_11vem vii¢i nasili, pokles prosocialniho chovani a
empatie
Gentile DA1, Bailey K2, Bavelier D3,4, Brockmyer JF5,
Cash H6, Coyne SM7, Doan A8, Grant DS9, Green CS10,

7 Clenové skupiny a badatelé Griffiths M11, Markle T12, Petry NM13, Prot S14, Rae
CD6, Rehbein F15, Rich M16, Sullivan D17, Woolley
E18, Young K19

Tabulka 2: Skupina Workgroup on Media Violence and Violent Video Games (2017)

1 Referovani o védeckych vyzkumech, zejména o téch longitudindlnich a
0 metaanalyzach

2 | Vyuziti preventivnich programii

3 | Informovanost instituci zabyvajicich se vefejnou politikou

4 | Tvorba konstruktivni spoluprici s tiskem

5 Spoluprér_:e s organizacemi a komunitami zabyvajicimi se zdbavou, tzv. Entertaiment
Communities

6 | Propagace redukce ¢asu straveného sledovanim nasili v médiich (véetné internetu)

7 | Ovéfeny axiom: redukce ¢asu exposice vyrazné snizuje negativni Gcinky

8 Tvorba zdravéjsi ,,medidlni diety*

Tabulka 3: Opatreni ke zmirnéni ohroZeni déti a mlddeZe ndsilim v mediich *°
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Tento piispévek vznikly pti piilezitosti brnénské konference by rad poslouzil k informovanosti
a zamysleni o nékterych souvislostech kultury se spole¢enskym dénim. Pfinasi exkurz historicky
i psychologicky na téma indukované agrese. Referuje o historii i soucasnosti vyzkumu vlivu
nasili v kultufe — zejména masové. Uvadi piiklady badatelskych a vyzkumnych aktivit. Pfinasi
zamysleni nad pojmem katarze v souvislostech s uménim i spole¢enskymi védami. Uvadi piikla-
dy aplikace poznatkll v praxi, zabyva se perspektivami a zminuje aktualni vyvoj ve sveéte.

Priloha: NaSe nasili a vasSe nasili

Nazev divadelniho pfedstaveni sam o sob¢ by nemusel byt ni¢im jinym nez snahou upozornit na
svtj produkt lehce irelevantnim sloganem. Ten pfili§ nenaznacoval formu vyvolavajici zdéseni.
Nazev m¢l désivou formu ospravedliiovat: boj proti nasili nelogicky pravé nasilim. Je to jako by
odpurci trestu smrti protestovali popravami. Motivaci osnovatelti blasfemické performance bylo
pry rozhofc¢eni nad zlocmy ktest’anti. Nesdélili vSak pro jaké — pro kiizacké vypravy? Pak plakali
nad $patnym hrobem, Cesi byli totiz téz cilem kiizovych vyprav. Ci méli na mysli jiné invaze
do muslimskych zemi? Tyto vpady vSak nejsou doménou pouze kiestant... Pokud aktéti méli
dojem, ze vystupuji jménem muslimi a prezentovali nesmysIné blasfemie proti Kristovi, byli
v omylu. Dopustili se rouhani proti Koranu, coz je v nékterych muslimskych zemich hrdelnim
provinénim. V néekterych kapitolach Koranu je totiz vyjadfena ticta vici Jezisi Kristu . Forma
,nasili“ tudiz neni obhajitelna uvedenymi ideologickymi diivody. Zbyva jina motivace — komerc-
ni. Prodat se co nejlépe. V dominujicim typu ekonomie to nemaji herci a divadelnici jednoduché.
Herci jsou casto chudaci, nékdy doslova. Mnohdy jejich angazma visi na vlasku a jsou donuceni
k akcim, které jsou fyzicky i moraln¢ odpudivé. De facto jsou loutkami v rukou managementu
divadel. Je téZ otazkou, &i loutkou je management. Josef Safaiik, ugitel filosofie Véaclava Havla,
pomeétoval ¢iny zasadni otazkou ,,Loutky bozi nebo ¢i?*.

Piiloha: Princip — problém nékterych manazeri a arbitri

V roce oslav 150. vyro¢i polozeni zakladniho kamene a stého vyro¢i novodobé Ceské statnosti
bylo v ramci festivalu Prazské ktizovatky uvedeno ptedstaveni Gavrilo Princip holandského sou-
boru De Warme Winkel s odkazem na sté vyroci konce 1. svétové valky. Kritika piSe o inscenaci,
Ze — cituji: ,,na osud atentatnika Gavrila Principa nahlizi s humorem, ironii, jistou tragikou®. Zda
se, ze autor citace pfedstaveni ani nevidél. Neslo jen o osud hrdiny, ale i dalSich atentatnika.
Znamena ,,jista tragika® hysterickou exaltaci? Je humorem a ironii stfelba poplasnymi pistolemi
do publika a vyktikovani textl z papirkii o zastieleni a vyhozeni holandské kralovny z okna? Ale
to by nebylo to nejhorsi! Celé predstaveni se rozplyva soucitem s trpicimi atentatniky. Povazte —
jednou za rok Gavrilo byl v temnici, a to bez jidla! A také ho trapili psychiatrem! Zakladni princip
Principa byl v tom, Ze atentatnici — chudaci trpici — zapficinili svétovou valku, ktera stala desitky
miliond lidskych zivoti. Z toho statisice obyvatel naSich zemi. Jak krasné pfipomenuti vyroci
statnosti a konce valky! Vzdyt ten Princip tak trpél! Nicméné i néco z textu bylo poucné. Gavrilo
pronesl: ,,Nejsme zvifata, nechtéli jsme zabit matku od déti, navic to byla Ceska. Nechtél jsem
zabit ani Ferdinanda. Chtél jsem zabit Potiorka.“ Je zajimavé, ze zminény general pronesl k ar-
civévodovi, ktery se zdrahal absolvovat projizd’ku, pro pfedchozi strelbu: “Veli¢enstvo, to byste
mi nemohl udglat.“ Veli¢enstvo si dalo fict. Ze by vélka vznikla omylem? Vidél jsem predstaveni

» Internet Gaming Disorder in Children and Adolescents. Pediatrics. 2017 Nov; 140 (Suppl 2): S81-S8

% Anderson CAI, Berkowitz L2, Donnerstein E3, The Influence of Media Violence on Youth. Psychol Sci Public Interest. 2003 Dec;4(3):81-110.
1L Inspirace evropskymi badateli a pritkopnikem kultivace: OMC Working Group on Cultural and Creative Industries, Pier Luigi Sacco:Pro-
fessor of Cultural Economics, IULM University, Milan

Director of the Research Institute for the Evaluation of Public Policies (IRVAPP) (od 01/2018)
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s n¢kolika divadelniky, ktefi byli nadSeni. Formou. Obsah, jak jsem pak zjistil, pfilis nesledovali.
Forma nadchla i mne. Life Cinema — kameraman snimal herce z bezprostiedni blizkosti a bylo
detailn¢ vidét jejich mnohdy skvélé vykony. Par obscénnich scének bylo v porovnani s Frlji¢o-
vym Nasilim Karafidtovymi Broucky...

Principem inscenace je irelevance obsahu a moralni, nepatiicnd doba uvedeni. Principem né-
kterych arbitrGi a nékterého managementu je obcasné pozapominani etického poslani umeéni.
Polozme si nékolik otazek pro vice oborti: nedava Frljicovo Nasili pfedpoklad pro naplnéni trest-
ného ¢inu urazky nabozenského citéni? Nenapliiuje inscenace Gavrilo Princip skutkovou podsta-
tu trestniho ¢inu schvalovani nasili? Je mozno omlouvat trestné ¢iny vymluvou na uméni? Je to
otazka subjektivni tolerance nebo ignorance? Pomohlo by Skoleni divadelnikl v oblasti prava?
Nebo snad skoleni pravniki v oblasti umeéni?

MUDr. PhDr. Ivo Hanel

Jje lékarem v Psychiatricke lécebné Bohnice (PLB) a v soucasné dobé se vénuje také praxi, teorii
a vyzkumu muzikoterapie. Maluje a fotografuje. Behem studia mediciny mohl diky kamaradstvi
s rezisérem Jirim Pavlouskem studovat praci divadla Quidam, kde se seznamil s postupy polskych
tviircit Grotowského a Witkiewicze, jejichz nektera dila pozdeji prekladal. V pribehu lékarské
praxe spolupracoval medicinsky i autorsky s Hanackym divadlem a Divadlem Na Provazku. Ve
spoluprdci se S. Vilou napsal scéndr ke hie ,, Uraz* realizované CST. Pro E. Tdlskou napsal
scénar hry ,, Podivuhodny herbar*. Po ziskani doktoratii z psychologie a hudebnich véd presel
na Vyzkumny ustav psychiatricky v Praze, kde vedl oddeleni Mentalni hygieny. Tam se podilel
na vyzkumu vlivu antioxidantii u starsi populace: kratkodoby vyzkum (v Praze s J. Slanskou) a
dlouhodoby vyzkum (Teplicko, vedouci vyzkumu R. Sram). Mimo to ved! vyzkum viivu pozoro-
vani stresogennich a nasilnych scén na parametry psychofyziologické a biochemické u zamést-
nancii atomové elektrarny Dukovany. Pozdéji presel na oddéleni balneologické a akupunkturni
vzhledem ke své dlouholeté praxi v akupunkture. Mezitim jesté mimoradné studoval dokument na
FAMU. Po prechodu do PLB zde kromé povinnosti lékare a psychologa filmoval aktivity divadel-
ni, tanecni a kulturni. Téz spoluorganizoval aktivity tri theatroterapeutickych skupin, piisobicich
tehdy také v PLB. Pro skupinu reziséra B. Rudice prelozil a upravil scénar J. M. Grotowského
. Apokalypsis cum fuguris“. Pro CTv prelozil a upravil scéndi hry S. I. Witkiewicze ,,Blizen
ajeptiska . Je autorem scénare a rezisérem divadelni aktivity filmu ,, Smysl katarze (Theatrothe-
rapie v PLB) CT 1993. Pro vystavu ,, Prazské pasaze* s manzelkou Michaelou BroZovou vytvorili
stejnojmenny film a byl spoluautorem hudby. U filmu ,, Architektura Prahy* stejnych autorit byl
téz spoluautorem hudby. Vyucoval psychologii, psychiatrii a alternativni obory na lékarskych
Sfakultach, na FTVS ucil psychologii, a to i anglicky, a na gymnaziu psychologii. Pro Mezindrodni
kongres Muzikoterapie (Praha, 2015) vytvoril metaanalyzu souhrnnych prehledii a metaanalyz
(od roku 2000 do 2015) na téma ,,Hudba a zdravi*“. Razi termin amuzognozie, tedy nevédomost
o Skodlivosti vilastnich muzickych neznalosti, coz je obdoba psychiatrické anozognozie, tedy ne-
védomosti o viastni chorobnosti. Od konce 70. do konce 80. let se ticastnil praci Skoly vytvarného
vidéni vedené prof. A. Zhorem. Ucastnil se cemych vystav v ceskych zemich i v zahranici.

P.S. Autor data narozeni neudava, nebot od studijnich dob se vénuje joze a zasadnim tikolem
jogina je zapomenout vék.

27 Koran:60/55 Vasim pritelem je jediné Biih a jeho posel a ti kdoz véri, dodrzuji modlitbu, davaji almuznu a sklanéji se. 79/75 Mesias, syn Ma-
riin neni lec posel, pred nimz byli poslové jini. A matka jeho byla pravdomluvnd — a oba se Zivili pokrmy. 82/78 Byly proklety ty z déti Izraele,
které neuvérily jazykem Davida i Jezise syna Mariina. Preklad Ivan Hrbek, Ceskoslovensky spisovatel 2012
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ZLATY VEK CESKE DIVADELNI
KRITIKY A JEJI ODKAZ

Cilem provokativné nazvané stati neni vyhmatnout
¢éru a odivodnit jeji vyber, ba ani ¢init si narok na vlast-
ni hierarchizaci historie ¢eské divadelni kritiky podle
urovné a kvalit jednotlivych fazi tohoto umélecko-od-
borného odvetvi. Neumoznuje to rozsah a pestrost této
oblasti, jejiz konkrétni osobnosti jsou ovsem znamé
a cenéné, ani omezeny rozsah konferencniho ptispév-
ku. Pro¢ jsem jej tedy nazvala pravé takto?

Nejen proto, abych pravé na této konferenci pfipome-
nula, ze vrcholné etapy, zlaté véky a mimotadné osob-
nosti, ba stale podnétné vzory v déjinach ceske kritiky
existuji. Ale pfedevsim abych si povSimla nekterych
charakteristickych ryst a podnétd, v jejim vyvoji snad
pfimo bytostné pfitomnych a v cetnych obménach se znovu a znovu opakujicich — a z nich ze-
jména téch, které jsou dodnes inspirujici. Pijde mi pfitom primarné o kritiku divadelni, ktera viak
do sebe pochopitelné vzdy vstiebava okolni vlivy z jinych uméleckych i spolecenskych oblasti,
véetné politiky.

Nevaham zastavat nazor, ze vyznamnych etap ve vyvoji ¢eské kritiky (od jejich pocatkl na konci
18. stoleti do tiplné diferenciace ¢eského uméni, divadla a kritiky v mezivalecném obdobi stoleti
dvacatého az dosud) jsme méli nejen nemalo, ale piedevsim vice nez zlatych vekl samotného
divadla a dramatu ¢i obecné kultury, po jejichz obrodé ¢i zkratka vyssi kvalité kritika principialné
vola: na zakladé pozitivnich i negativnich uméleckych projevii obohacovaly tuto oblast pribéz-
n& a postupné vyjime&né osobnosti jako Prokop Sedivy, Maté&j Majober, Josef Jungman, Josef
Krasoslav Chmelensky, Ferdinand Bfetislav Mikovec, Karel Havlicek Borovsky, Jan Neruda,
pozdéji i T. G. Masaryk, H. G. Schauer, F. X. Salda, Vaclav Tille a dal3i z celé plejady velkych
jmen mezi dvéma svétovymi valkami stejné jako osobnosti znovuzrozené kritiky 60. let i dob
pozdgjsich.

Ti vSichni — véetné téch dnes polozapomenutych — se ptitom podileli svou kritickou ¢innosti na
rozvoji ¢eské narodni kultury mérou stejné vyznamnou jako nositelé "¢itankovych jmen’, tedy
znami prozaikové, basnici a dramatikové. Funkéné ji spoluutvafeli nejen hodnocenim konkrét-
nich literarnich ¢i divadelnich dél, ale i tvahami o sméfovani, tikolech, cilech a funkcich samotné
kritiky ve svych metakritickych statich.

Kritikové a recenzenti tak védomé pracovali nejen na rozvoji ¢eské kultury, ale i samotné kritiky
a jejich norem a prizmat. Svéd¢i o tom fadka metakritickych textt sahajicich az do roku 1837,
kdy Josef Krasoslav Chmelensky zvefejnil na strankach ¢asopisu Muzejnik své ,,Slovo o kritice*.
Podobné 'nastaveni zrcadla” a aktiviza¢ni efekt pfinesla stat’ ,,Uloha kritiky*, kterou publikoval
Karel Sabina v Ndarodnich listech roku 1863, stejné jako text Josefa Durdika nazvany ,,Obrana
kritiky* z roku 1874 ¢i studie s nazvem ,,Kritika a kritikatstvi®, kterou otiskl Josef Vaclav Sladek
v Casopise Lumir roku 1879, atd. Smérem k soucasnosti se hustota metakritickych texti zvysuje,
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alespon do druhé svétové valky, zejména zahrneme-li sem i manifestacni provolani nastupujicich
trendl — s divadelni avantgardou v cele (z hlediska cetnosti i uméleckého dosahu).

Prakticky dopad takovych textli na rozvoj a smeéfovani ceského divadla i celé kultury byl zna¢ny
a leckdy zcela zasadni, a to ¢etn¢ velkych kritickych sport, které nekteré z nich vyvolaly — ba
v zéasadni mife praveé diky nim: staci si pfipomenout spor o Machtiv Mdj, vyrazné rozdmychany
Josefem Kajetanem Tylem, nebo kritiku jeho novely Posledni Cech, kde byl Tyl naopak "obéti’
britké objektivnosti Karla Havlicka Borovského, anebo celou linii ¢eského kriticismu od Havlic-
ka k Masarykovi ¢i (t¢mét doslova) nekonecny spor o Rukopisy kralovédvorsky a zelenohorsky,
popft. v oblasti divadla pravé tak velky a zasadni spor o podobu ¢eské dramaturgie a ¢inoherniho
herectvi. A to uvadim pro ilustraci jen ptipady z 19. stoleti, umoziujici svou ¢asovou vzdalenosti
odstup.

A pro¢ je pfipominam? — Spolecnym jmenovatelem vSech zminovanych kulturné-spolecenskych
kauz bylo, ze jejich ticastnici vidéli pred sebou pro ¢eskou kulturu urcity cil —a s nim neoddélitel-
né spojeny ukol: tj. bod, vzhledem k némuz vnimali stavajici realitu a pométovali jeji dosavadni
uroven. Ale nejen to. Vy$§im smyslem tfibeni ndzorl na konkrétnich piikladech bylo samotné
hledani cile narodni kultury — neodd¢litelné spojené s kladenim otazek. Sto let po pocatcich na-
rodniho obrozeni (a podobnych uvah) akcentuje toto usili Hubert Gordon Schauer hned v samot-
ném nazvu své slavné stati, publikované roku 1886 v revue Cas: ,,Nase dvé otazky.“ — Schauer se
zde pta: Co jest tikolem naseho naroda? A mame-li pak urcity cil, mtizeme-li ho dosici?

Je ptitom tieba zdtiraznit, ze neslo v téchto pripadech o aktivitu akademickou, o ostrovtipné ¢i se-
beprezentacni intelektualni zbrojeni, ale o pragmatickou snahu vytycovat narodné-stavebni uko-
ly. Pro¢ to bylo dtilezité? Protoze reakce na né — resp. zpiisob zamysleni se nad nimi — ukazovaly
a zaroven urcovaly smér vyvoje nasi spolecnosti: v Hauerové dobé bud’ smérem k samostatné
narodni statnosti, nebo k existenci naroda v rakousko-uherském soustati. Za propagatora této
moznosti, za ¢lovéka bez narodniho citéni, byl pfitom na zaklad¢ své stati nepravem oznaco-
van sam autor; nepochybné pedevsim v dusledku své odvahy/drzosti viibec kléast palcivé otazky
narodu dosud se hledajicimu. Coz pravé — resp. neefektivnost tohoto hledani — mladého kritika
k napsani jeho stati pfirozené ptivedlo. Velice dobfe si totiz uvédomoval, ze ,,bez idealil, bez
védomi mravniho povolani neni naroda“.

Doba se samoziejm¢ méni, ale bez ohledu na to vyplyva z historickych piikladi prvni véc, nad
kterou se zamyslim: Ma soucasna Ceska kritika cil? Tj. tikol, k jehoz spInéni spé&je po n&jaké ceste,
v néjakém kontextu? Domnivam se, ze nema. Mozna se ho dokonce sama védomé vzdava. Spon-
tanné nachazenym cilem se tak Casto stdva pouha jinakost, dosud nevidénost, a tedy asi ojediné-
lost, a proto Casto jedine¢nost pouze zdanliva — byt’ by byl hodnocenym dilem (bez narocného
interpretacniho sili) tfeba paskvil, nesmysl, vykalkulovanost ¢i nevkus.

A zde jiz narazim na druhé téma, rovnéz myslim aktualni v souvislosti s dnesni ¢eskou uméleckou
kritikou, jejimi postoji a principy.

Béhem svého vyvoje od tsvitu nasi novodobé moderni kultury kladli kritikové vzdy diraz nejen
na narodni ¢i narodné ideovy aspekt uméleckych dél, ale i na jejich feknéme "prostou esteticnost’,
estetickou stranku, zkratka vnéjsi podobu, tvarovanou idealn¢ obsahem. Ta samozfejmeé je a musi
byt v konkrétnich dobovych podminkach vzdy upravovana, obnovovana, "aktualizovana’. Sou-
casné by vSak nepochybné méla vzdy byt i zachovavana ¢i zohledilovana — a také vyzadovana
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— jakasi elementarni vizualni slusnost a vkus, a to napfi¢ divadelnimi poetikami, stafim ¢i mladim
tviircli, narodnostmi, politickym, sexudlnim ¢i nabozenskym citénim. Shodovali se na tom (abych
se drzela ptikladd z minulosti) i tfeba Josef Durdik a Vitézslav Halek: soucasnici, jinak ov§em
oponenti ve véci zptsobu hodnoceni dila a jeho posuzovani. Oba pfitom uplatiiovali to objektivne
nejnaro¢néjsi prizma — z hlediska tirovné soudobého svétového umeéni: zatimco Durdik z hlediska
védeckého, Halek feknéme psychologického. Obéma vsak §lo o jakysi (také vizualni) lad.

Vedle otazky po cili dila — souvisejici pfedevsim s jeho obsahem — je zde tedy otazka po forme:
nejen z hlediska neustalé novosti a nevidanosti, leckdy tak zaslepen¢ adorované, ale i z hlediska
jakési pfimétenosti, slusnosti, vkusu, jejichz hranice atakuje novost/nevidanost pod prithlednou
rouskou ‘nabouravani konvenci’. Nezohlediiovanym efektem se tak dnes leckdy stava utlacovani
demokrati¢nosti (pod rouskou jeji propagace), véetné respektu k symboliim reprezentujicim urci-
té hodnoty, byt je tfeba osobné nezastavam (tfeba kvuli instituci, ktera je proklamuje ¢i profanuje
— coz je zase jina zalezitost).

Naznaceny rozdil v ¢eské kritice diiive a nyni se mi jevi spocivat v nepouzivani skute¢né kritic-
kého mysleni — at’ uz z diivodu jeho neosvojeni, nebo ignorovani. Je to tim piekvapivéjsi, ze jej
podporuje slavna tradice ¢eského kriticismu v linii od Josefa Dobrovského pies Karla Havlicka
Borovského po T. G. Masaryka.

Je tomu myslim s ¢eskou kritikou jako s politikou. Komunistickym ideologtim a jejich nasledov-
nikdm (z oblasti kulturni, novinafské, pedagogické ad.) se podafilo tradici ¢eské politiky, publi-
cistiky a kritiky — na niz by bylo vskutku mozné stavét — zdeformovat, zbanalizovat, "zelastictét’
dle potieby, tedy v podstaté (‘malem”) zni€it (tzn. jeji principy i samotné povédomi o historické
existenci). Proto snad — a také z divodu neznalosti — se k ni obecné ¢eska spolecnost po roce 1989
spise nevztahuje (a z ¢eské minulosti se zaméfuje a poukazuje zpravidla na to horsi). To je ovSem
v souladu s jinou vyznamnou tradici ¢eské narodni kultury (a soucasné je to jeji disledek), kterym
je —slovy Jaroslava Vostrého — jeji ,,nesamoziejmost™.

Jejim projevem je pak treti téma ¢eské kritiky, tahnouci se jeji historii pon¢kud $kodolibé, a¢ do
urcité miry paralelné s jejimi vrcholnymi projevy. Ve své dobé — v poloving 70. let 19. stoleti — ji
rezignovan¢ piipomenul Josef Durdik: ,,Stalo se uz ptislovim, ze nemame zadné kritiky. V lite-
rarnim odboru Umélecké besedy uz to konstatovano nékolikrat; Osvéta i Montags Revue, a¢ jinak
dosti rozdilné, v tom jednom minéni se uplné shoduji; spisovatelé, jichzto hlas néco vazi, vyslovi-
li totéz v rozlicnych obménach — alespon jednoho za vsechny slySme (Durdik cituje Halka, rovnéz
soucasné kritika — pozn. JC): "Napsal jsem pro sebe pfed mnohymi lety a dnes to pravim vefejné:
U nas jest spisovatell mnoho, ¢tenait malo, kritikd nejvic, kritika zadna. * — Vskutku tehdy neslo
(vzhledem k opofe v renomé obou autort i ve vlastnim Durdikové rozboru) o nekorektni stielbu
do vlastnich fad, z nichz by se takto autor rafinované vymanoval (coz je samoziejme také Casty
pripad), ale o skute¢né zjisteni. A to jako by platilo i pro dnesek: nad kvalitni kritikou vitézi casto
kvantita tzv. kritik (nebo se alesponi mezi ostatnimi reakcemi ztraci). Coz jde nepochybné ruku
v ruce s jevem, ze nad tvurci aktivitou samotnych umeélci Casto zietelné vitézi vykalkulovana
provokativnost. Ziejmé z dtivodu prezentace vlastni bezpfedsudecnosti, ‘'modernosti” ¢i umélec-
ké proziravosti se tomu kritikové podfizuji a sviij rozbor uméleckého tvaru jsou ochotni sménit za
impresi (charakteristicky pod intelektualni rouskou). — Zni to skoro jako popis zabavné spolecen-
ské hry — vcetné toho, ze nebere v potaz spolec¢ensky dopad. Ten ovSem kazda kritika ze samého
principu vlastni existence samozfejme ma. Je to tedy spise popis lehkovazného zahravani si.
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Jak neuvitat v tomto kontextu sto let stary vyrok, vztahujici se k dnesku opét az prekvapive do-
slovné — prestoze byl minén obrazné. V navaznosti na staré prislovi (apelujici na slusné chovani)
ho vyslovil Emanuel Réadl v polemice s témi, kdo tvrdili, Ze je dovoleno pozitivisticky kritizovat
absolutn¢ vse, bez ohledu na odezvu (a bez elementarniho respektu): ,,Ano, ale ptesto by nemélo
byt dovoleno hvizdat si v kostele.*

To, ze se dnes hry na piekracovani hranic v ¢eské spolecnosti hraji ¢i hrat umoznuji, svedci tedy
myslim bud’ o ztraté cile, o ztraté vkusu, nebo o neexistenci souc¢asné ceské umélecké kritiky.

Je to ostatné mén¢ bolestivé nez pfipustit si — s oporou v Schauerové podmince — duchovni nee-
xistenci samotného néaroda.

Mgr. Jana Cindlerova, Ph.D.

vystudovala bohemistku na Slezské univerzité v Opavé (Bc.), divadelni védu na Masarykove uni-
verzité v Brné (Mgr) a scénologii (obor Scénicka tvorba a teorie scénické tvorby) na prazské
DAMU (Ph.D.). Je autorkou monografie Dramaturgie her Karla Capka (AMU/KANT 2017),
Jjako spoluautorka se podilela na kolektivnich monografiich Slovo a obraz na scéné (AMU/KANT
2010) a Na rozhrani svetii (FF MU 2016). Prednasi na Slezské univerzité v Opavé (obor Kulturni
dramaturgie se zamérenim divadlo) a externé na DAMU (Katedra cinoherniho divadla) divadelni
historii a teorii, novéji také téma divadelnt kritika a recenze (jednak z hlediska jejich historic-
kého piisobeni na podoby ceského divadla a dramatu béhem jejich vyvoje, jednak z hlediska
teoreticko-praktického). Praktickou i teoretickou péci vénuje rovnéz tzv. divadelnimu vzdélavani
(Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé). Spolupracuje se Spolecnosti bratit Caplii (pravi-
delné prednasky a umélecko-odborna pasma zamérenad na capkovskou generaci). Studie ze vSech
uvedenych oblasti publikuje v periodicich a sbornicich, jako divadelni recenzentka spolupraco-
vala predevsim s Ceskym rozhlasem 3 — Vitava. Ve spoluprdci s Hasanem Zahirovicem prekladd
hry soucasnych autorii ze zemi byvalé Jugoslavie, z nichz (vedle nékolika inscenaci ochotnickych
divadel) dilo Tahle postel je prilis kratka aneb Jen fragmenty chorvatské dramaticky Niny Mitro-
vi¢ uvedl v Ceské premiéie prazsky Cinoherni klub roku 2012 (rezie Martin Cicvak). Je garant-
kou nove akreditovaného studijniho programu Slezské univerzity v Opavé Kulturni dramaturgie
v divadelni praxi. Ma rada a podporuje amatérské divadelnictvi — jako porotkyné prehlidek ne-
profesionalniho divadla i jako divacka.

! Jaroslav Vostry — Nesamoziejmost ¢eské kultury (online rozhovor pro Literdrni noviny, 28. 1. 2011, dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=1bxgGloWlcQ).

dalSi zdroje: Durdik, Josef. ,, Obrana kritiky ", in Kritika. Vybor J. Durdika o zjevech literarnich a uméleckych. Praha: Fr. A. Urbanek, 1874.
Schauer, Hubert Gordon. ,, Nase dvé otazky*, Cas, ¢ 1, 20. 12. 1886.
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A SENZIBILITOU SVE DOBY POHLEDEM

, , OPERNI REZIE SOUZNICI S INTELIGENCI
HUDEBNI PUBLICISTKY A SKLADATELKY

Svet operniho divadla sleduji jako hudebni publicist-
ka skoro dvacet let. Je ptirozené, ze inscenacni trendy
se méni a prochazi vyvojem, tak jako cela spole¢nost
nebo moéda. Je to v pofadku a nema smysl se nad tim
pohorsovat nebo trvat na zab&hanych zvycich. Jak tika
John Cage: ,,Nerozumim lidem, kteti maji strach z no-
vych véci. Ja mam strach z téch starych.” Nicméné¢ uz
delsi dobu spole¢nosti rezonuje otazka, zda je soudoba
inscenacni forma ptinosem nebo devastaci uméni.

Je dobte, ze se jsme se konference zicastnili my teo-
retici i praktikové — reziséfi. Jediné tak se lze dobrat
néjakého smysluplného vysledku, ve vzajemném dia-
logu, pti pohledu z obou stran. Nazev mého piispévku
vychdzi z citatu Jana Grossmanna, ktery byl otistén v ¢asopise Hudobny zivot 3/2017 v ramci

rozhovoru s rezisérem Davidem Radokem. Onen citdt zni: ,, Divadlo, a tedy i opera jsou utva-
ry eklektické, neustale si vypujcujic ze vSech oblasti a zZanri, které nejlépe souzni s inteligenci
a senzibilitou své doby. *

Diive nez se pokusim téma konference uchopit ve smyslu vyse zminéného citatu, dovolte mi
osobni vzpominku. Jakozto dit¢ hudebné nadané jsem musela se svou matkou chodit na koncerty
a operni piedstaveni, coz mé¢ skute¢né nebavilo. Dodnes nezapomenu na statické rezie profesora
Véznika a obézni samolibé pévce. Tento druh inscenovani me désil natolik, Zze jesté dlouho po
studiich muzikologie a kompozice jsem se opernimu domu — rozum¢j brnénskému — vyhybala
jako Cert kiizi. Moje prvni setkdni s tzv. nekonvenénim rezijnim nastudovanim tak probéhlo
prostiednictvim Ceské televize. Byl to Mozartiv Don Giovanni v rezii Petra Sellarse, insce-
nace z roku 1990. Sellars zasadil toto dilo do New Yorku 80. let 20. stoleti. Dona Giovanniho
a Leporella obsadil dvojcaty tmavé pleti — Eugenem a Herbertem Perryovymi — oblecenymi do
kozenych bund a jeanst. Inscenace mé tehdy fascinovala a doslova piikovala k obrazovce. Roz-
dil mezi dvé sté let ,,starou” hudbou a dénim na scéné byl smazan diky do detailu propracované
a smysluplné rezijni koncepci.

Dals$im zjevenim, tentokrat na brnénské scéné, bylo pro meé nastudovani Janackovy opery Z mrt-
vého domu ¢inohernim rezisérem Davidem Kalo¢em. Opét néco pro tehdejsi operni svét nevida-
ného. Scéna byla v pohybu, neustéle se néco délo, pévci hrali, pii trose Stésti jim bylo i rozumét,
na scén¢ se v roli Orla objevil dokonce tanecnik. Nedlouho poté pak inscenace Poulencova Lid-
ského hlasu spoleéné se Schonbergovym Ocekdvdanim na koferenci ptitomného pana Nekvasila
na scéné Statni opery v Praze. Soudoba hudba, moderné inscenovand, néco do té doby ziidkakdy
vidéného.
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Od té doby se mnohé zménilo, opera se posunula. Je ziva, herecka, na pévce jsou kladeny nesmir-
né interpretacni naroky, musi nejen dobfe zpivat, ale i dobfe vypadat, dobfe se pohybovat, hrat,
musi jim byt rozumét. Neni divu, Ze takovato opera si ziskava nové publikum. Do dramaturgie
jsou zafazovany nové, dosud nehrané tituly. Rada kinosalii vysila operni zdznamy, které se staly
soucasti i televizniho vysilani. Konference vychazi z publikace ,,Cesta do pekel: Sbirka nazort
na soucasné inscenovani oper”. Knihu jsem bohuzel necetla, ale dostal se mi do ruky ptispévek
slovenského operniho reziséra Martina Bendika, ktery tuto knihu analyzuje a reaguje na ni na
strankach Hudobného Zivota 3/2018. Pan Bendik z textu vybral nékolik vét, u kterych bych se
rada zastavila — mozna by tyto body mohly poslouzit pro nasledujici spolecnou diskusi.

1) Nesmi se jit proti hudbé. Pan Bendik se z pozice reziséra roz¢iluje nad tim, ze nikdo (rozu-
m¢éj nikdo ze staroopernich puristl) doposud nevysvétlil, co znamena jit proti hudbé. Ja sama
z pozice skladatelky mohu k tomuto poznamenat, ze pfi komponovani hudebné-dramatického
dila vychazim z textu, z atmosféry, kterou se pravé hudebné snazim dovyjadrit, podpofit, vy-
stihnout podstatu vnitiniho jednani postav. V podstaté to, co se uz neda fici slovy, je v idealnim
pripadé dofeceno hudbou. Z toho vyplyva, ze pokud napt. hlavni postava zpiva cituplnou melodii
v pianu a za ni sbor mlati hrnci tak, Ze neni slySet ani hudba ani nebohy sélista, pak prave to pro
me znamena jit proti hudbg.

Osobné by mé zajimalo, zda se pfi studiu operni rezie také vyucuje ¢teni partitur, jak ho maji
dirigenti, aby si rezisér uz na zaklad¢ notového zapisu dokazal udélat pfedstavu o hudebni forme
dila. Nejde pfeci o ¢inohru. Myslim si, ze dikladné studium partitury by pro operniho reziséra
meélo byt samoziejmosti. David Radok v rozhovoru pro ¢asopis Hudobny zivot uvadi: ,, V opere
Jje to vzdy hudba, kterd je svym vnitinim jedndanim, tedy podtextem, urcujici k pochopeni obsahu
a k nalezeni sméru inscenace.

Druha véc, ktera pana Bendika rozhoicuje:

2) Hudba je prvorada a aZ potom je divadlo. V tomto s jeho rozhof¢enim svym zplsobem
souhlasim, protoze opera je uz od dob Monteverdiho formou hudebniho divadla a hudba a divadlo
by tedy mély byt ve vzajemné a piirozené syntéze.

Treti véc se tyka:

3) Skrty a aktualizaci, které narusuji skladatelity zamér.

Tento bod je pro mé jako muzikolozku a skladatelku sporny. Jisté, pokud se skrta v partitufe dav-
no zesnulého umélce, neboli ho to. Dalsi véc je, kdo a pro¢ skrty déla. Pokud je k ruce Sikovny
a vzdélany dramaturg, ktery dokaze Skrty ohlidat tak, aby i diky nim mélo dilo smysl a neztratila
se jeho ustiedni myslenka, obsah, pak mizeme fict: pro¢ ne? A to i v pfipadé zijiciho autora,
protoze ten nékdy muize ztratit nad svym dilem kontrolu a je proto dobfe, ze ma k ruce néjaky
ten objektivni dohled. Na druhou stranu je pro m¢ jako posluchade vyzva poslechnout si né¢jakou
napf. barokni operu v celé jeji délce a pro reziséra jist¢ také udrzet po celou tu dobu divakovu
pozornost a napéti.

Jako pozitivni piiklad mohu uvést Vivaldiho Arsildu ve Slovenském narodnim divadle v rezii
Davida Radoka. Predstaveni v dobovych kostymech a s dobovou scénou, ktera se teprve v po-
slednim obraze genialn¢ ptehoupne do soucasnosti a vytvoii tak oblouk mezi tfemi sty lety dé&jin
lidské spolec¢nosti, ktera se ve své povaze nikterak nezmeénila, az z toho v zavéru zamrazi. Protoze
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vsichni pfece zijeme v iluzi, ze dnesni doba je ta nejlepsi a nejvyspélejsi, ze jsme se jako lidstvo
vyvojove posunuli vpted. Z technického hlediska mozna. Jako druhy, Cerstvéjsi piiklad mohu
uvést koncertni(!) provedeni Salieriho opery Tarare, které jsem videla v Theater an der Wien
a které, jakkoliv trvalo pies tfi hodiny, nikterak nenudilo pfedevsim diky skvélym interpretacnim
vykontim (na scéné¢ se krom¢ drobné herecké akce nic nedélo; soubor Les Tualens Lyriques pod
taktovkou Christopha Rousseta).

Tady se dostavam k dalsi otazce, zda uvadét opery koncertné. V Theater an der Wien to patfi
k pestrobarevné nabidce, ktera kromé klasického scénického uvadéni oper uvadi téz koncertni
provedeni zejména barokni literatury, komorni provedeni oper, v nichz se predstavi mladi zpéva-
ci, pévecke recitaly, projekt kompozice vlastni opery pro déti a mladez, stejné jako velikono¢ni
festival soudobé hudby. Koncertni provedeni oper zvlasté ve spolupraci s videoartem vidim jako
jednu z mnoha dalSich variant vyvoje soucasné opery.

Pomérné dobrym piikladem bylo provedeni opery The Outcast Olgy Neuwirth v ramci festivalu
Wien Modern ve scénickém podani britské rezisérky, designérky a videoumélkyné Netii Jones.
Myslim, Ze to je dobra varianta, zvlast’ v ptipad¢, kdy je v opefe piili§ prosaického textu nebo
opernimu domu chybi penize.

Ctvrta poznamka pana Bendika narazi na citace ¢eského autorského zékona:

4) Poruseni autorskych prav ze strany reZziséri. o je opét zajimavy problém. Paklize autor dila
jeste zije a rezisér je ochoten s nim svou koncepci konzultovat, je to samoziejmé idealni situace.
Na druhou stranu se nabizi otazka, zda by zijici skladatelé neméli s pfedanim partitury prijmout
i fakt, ze tim padem ztraci nad dilem a jeho interpretaci kontrolu. Tzn. meli by rezisérovi a dalsim
tviircim inscenace poskytnout ditvéru a svobodu vlastniho vykladu. Neni to jednoduché, zvlast
pokud autor vidi, ze rezisér dilo nepochopil a pojmul je jako prostfedek k uskute¢néni své vlastni
vize, takze je v podstaté jedno, jaké dilo hraje, protoze ona rezisérova piedstava bézi paralelné s
nim a obsahové s dilem nikterak nesouvisi.

Jde o to, z jakého thlu se na véc podivame. Kazdy umélec ma pravo na své svobodné umélecké
vyjadreni, se kterym jde s ktizi na trh a za kterym si stoji. Stejné je tomu jak u skladatele, tak
u inscenatora. Dilo si zije svym zivotem a kazdy na néj reaguje po svém. V roce 1997 byla na
Salzburger Festspiele uvedena opera Gyorge Ligetiho Le Grand Macabre. Ligeti tehdy chtél in-
scenaci stahnout, dokonce snad mélo dojit k né¢jakému soudnimu pieli¢eni. Nicméné opera byla
nakonec uvedena — a kdo ji reziroval? Peter Sellers!

Myslim, ze tkolem konference neni to, abychom poukazovali na neschopnost nebo negramot-
nost rezisért, rozhotcovali se nad jejich moderni koncepci a trvali na starych pofadcich, které
jsou jediné spravné. SpiSe bychom se asi méli zamyslet nad tim, pro¢ jsou v dnesni dobé opery
inscenovany, jak jsou, a proc to tolik lidi z fad odborné i laické verejnosti pohorsuje. Tézko asi
mluvit o né¢jakém nastupujicim inscenacnim trendu, ktery — jako kazda novinka — vzbuzuje nevoli
a protest.

Lpéni na starych pofadcich mize mit nékolik pficin. Jedna z nich je, Ze v dne$ni zmatené a turbu-
lentni dobé chybi jakykoliv zachytny bod, a proto je tieba drzet se starych a ovétenych poradkia
(kolik lidi dnes s laskou vzpomina na socialismus a jeho jistoty!). Pfredstavme si situaci, kdy je ku
prikladu Janackova Véc Makropulos inscenovana ptesné podle Janackovych scénickych pozna-
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mek — vSude na svété, ve vSech opernich domech. Zamérné uvadim tento ptiklad, protoze jsem
tuto inscenaci vidéla pred casem ve videnské Statni opefe v rezii Petra Steina, ktery je povéstny
tim, ze prave piesné dodrzuje scénické poznamky a prani autora dila. O rok dfive jsem Véc Mak-
ropulos vidéla v Janackové divadle v Brné v rezii Davida Radoka a musim fici, Ze jeho vyklad mé
prave diky aktualizaci a pfesahu do soucasnosti (nikoliv v kostymech a scéné, ktera byla dobova)
zaujal vice, nez popisny a dobové piesny Petr Stein.

Tradicionalismus a Ipéni na starych pofadcich se projevuje nejen ve svéte opery, ale tyka se i dra-
maturgie koncertll statnich orchestrd, které neustale dokola omilaji tytéz autory a tatdz dila, po-
kud mozno 19. stoleti a starsi. Nedavno jsem od profesionala z hudebni branze slySela argument,
7e tézko dostat lidi na soucasnou operu (do této kategorie patii v Cechich bohuzel stale i Leo§
Janacek), kdyz nechodi ani na oblibené kusy jako Carmen nebo Rigoletto. Ale proc? Pro¢ ubyva
publika? Finan¢ni divody v tom jisté nejsou. Je za tim nuda, ktera na né z jevisté dycha, nebo jsou
to prave ty dokola stale omilané kusy, které uz nikoho nebavi? Neni to trochu zacarovany kruh,
kdy se dramaturgové pod tlakem manazerti neodvazi nasadit néjaky neobvykly titul, protoze musi
naplnit kasu? Ale co kdyz I1ze kasu naplnit praveé tim, ze budu hrat néco, co jinde nemaji? Ano, je
to béh na dlouhou trat’, ale v dlouhodobém horizontu se vyplati.

Theater an der Wien vsadil na tuto kartu pted 12 lety, kdy intendant Roland Geyer znovu vzkiisil
tuto scénu — byvalou scénu Emanuela Schikanedera, kde méla 30. 9. 1791 premiéru Mozartova
Kouzelna flétna. Geyer piiSel s myslenkou hrat tu nejstarsi operu od Monteverdiho po soudobou
tvorbu — véetné zakazek pro skladatele s tim, ze v zacatcich ignoroval pilif opernich domd, a sice
tvorbu 19. stoleti. Vymezil se tak mj. proti Statni opete i Volksoper.

Theater an der Wien je divadlo stagionového typu, a diky tomu si na kazdé predstaveni zve jak
hudebniky, tak sélisty, ktefi jsou dané inscenaci tzv. usiti na télo. Tuto scénu sleduji pravidelné uz
nékolik let a za tu dobu jsem vidéla mozna dvé, tfi skuteéné nepovedené inscenace. Oproti tomu
videniska Statni opera se takovouto interpretacni i inscenacni kvalitou a modernim pfistupem
chlubit nemtize. Myslim si, ze by povinnosti kazdého statu — a to se tyka i Rakouska — méla byt
podpora soucasného uméni, at’ uz tvorby, tak jeho inscenacéni podoby.

Dramaturgie dotované videnské Statni opery stoji na repertoaru 19. stoleti. Nicméné i tady se
situace zlepsila a minimalné jednou za rok je uvedena soucasna opera, letos naptiklad opera Die
Wieden Johanessa Marii Stauda v rezii Andrei Moses.

Mozné jsem ted’ trochu odbocila, ale jde o to, aby si spole¢nost uvédomila, ze uméni neni byznys,
ze na n¢j neplati stejna mefitka jako v jinych odvétvich a ze pokud nase spole¢nost nema klesnout
na uroven chléb a hry, musi byt diistojna podpora kultury, pfedevsim pak soucasného umeéni pro
politickou vefejnost samoziejmosti. Tak se 1ze vyhnout neustalému finanénimu tlaku na umélce
a feditele kulturnich instituci a tak 1ze znovu dosahnout profesionality a kvality.

Vsechno souvisi se v§im. Pamatuji si, ze kdyz jsem svého ¢asu pusobila v Divadle Husa na
provazku, méla rezisérka Eva Talska — tehdy jako zaméstnanec divadla — rok az dva na pfipravu
jedné(!) inscenace. Takto do detailu pfipravené piedstaveni se potom po mnoho let drzelo na
repertoaru divadla a dodnes se na fadu takovychto inscenaci vzpomina s tictou a litosti, Ze uz se
neuvadi. Situace v dnesni dobé¢ asi pro reziséra neptedstavitelna, ma-li se uzivit. Otazkou tedy je,
jak se pod casovym a finan¢nim tlakem da tvofit a zda mnohdy polovicaté nebo nedotazené insce-
nace nejsou vysledkem prave tohoto tlaku. A zde se vracim k citatu Jana Grossmanna: ,, Divadio,
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a tedy i opera jsou utvary eklektické, neustale si vypujcujic ze vSech oblasti a Zanru, které nejlépe
souzni s inteligenci a senzibilitou své doby. “ A to je myslim kli¢ k celému problému souc¢asného
inscenac¢niho trendu.

Mame-li tedy néco proti mnohdy kontroverznim ¢i vlastni ego prezentujicim rezijnim vykladtm,
nesouzni praveé takovéto vyklady s dobou? S dobou, kdy je vSe pométovano penézi, kdy uz nee-
xistuje soukromy a intimni zivot, nebot’ vSe je prezentovano a obrazové dolozeno na socialnich
sitich, kdy narcismus a egoismus diky selfie kultufe dosahuje svého vrcholu? Kdy jsou nejin-
timnéjsi stranky nasich zZivotl vetejné sdileny, 1ze se pak divit, Ze se v podstaté zadna z inscenaci
neobejde bez n¢jakého toho svleceného pévee a milostného pohravani piimo na scéné? Lze se di-
vit tomu, ze kazda druha postava — ptivodné hrdina a pozitivni pfiklad dila — je interpretovan jako
pudy zmitany, citové nevyrovnany, na hranici silenstvi zijici jedinec, kdyZ je i toto v podstaté od-
raz nasich zivoti? Vzdyt kolik lidi je v dnes$ni dobé zavislych na riznych lécich, antidepresivech,
alkoholu, sexu ¢i jinych drogach, protoze se jejich identita, pravy smysl jejich zivota uz davno
ztratili pod natlakem hmotného svéta, socialnich siti, neustalého kolob&hu vyd¢lavani a utraceni
penéz? Cemu se potom divime a nad &im se pohor§ujeme, kdyZ nam umélecka scéna nastavuje
zrcadlo? A to jak prostfednictvim vynikajicich inscenaci, tak prostiednictvim téch slabych.

Pfinos i devastace jsou podle mého nazoru v poradku. Protoze zdevastovana je cela spolecnost
a devastace se tyka i zivotniho prostiedi, jidla, které jime, obleceni, do kterého se oblékame.
A ma to tak byt. Protoze jen diky devastaci a upadku, coz je obracena strana mince, si mizeme
uvédomit jeji pfinos a zalit s ni skute¢né néco délat. Myslim si, ze uméni ma provokovat, ma hle-
dat nové cesty, i kdyz se takové mnohdy ukazi jako slepé. Teprve ¢as oddéli zrno od plev a dobry
a kreativni rezisér ¢i skladatel musi sbirat zkusSenosti, jak jinak nez v praxi.

Nedivim se umélciim a opernim rezisérim, ze ve vétsiné nectou tzv. kritiky. Kritika totiz casto
slouzi jako utok na praci a osobu umelce pramenici Casto z neznalosti praktické stranky umélecké
profese, ze zahotklosti, mozna zasti. Na druhou stranu jsou recenze potieba jako zpétna vazba,
jako obracené zrcadlo umélec viici publiku — recenzent vii¢i umélci. A stejné tak jako by mélo
byt samoziejmosti, Ze tviirce inscenace ¢i jeji autor piistupuje ke svému dilu zodpovédné, poctive
a naplno, mél by ke své praci pfistupovat i recenzent.

Béhem svych studii na divadelni védé v Brn¢ jsem méla §tésti na nékolik vynikajicich pedagogu.
Byli to ptedevsim profesor Bofivoj Srba, profesor Antonin Pfidal a profesor Josef Koval¢uk —
vyborni divadelnici — ktefi otevieli svét divadla nam studentiim, kteti nas cvicili v analyze dila,
k pochopeni umélecké prace z pohledu nas teoretiktl, ktefi nas vodili na zkousky, po kterych jsme
praci reziséra a jeho tymu rozebirali. To byl vynikajici femeslny zaklad pro mou pozdéjsi, zpo-
¢atku nedobrovolnou praci recenzentky. Méla jsem velké stésti, ze jsem diky studiu muzikologie
a kompozice poznala oba svéty. Teoreticky a prakticky. Takze kdyz pisi recenzi, snazim se sou-
Casné vcitit do umélce, tvtirce dila, a i kdyz s jeho vykladem nesouhlasim, snazim se pfijit na to,
pro¢ to tak je. Jsem si védoma té neskutecné fehole, ktera je s uméleckou profesi spojena a ktera
k ni, pokud chce umélec ve svém oboru skute¢né nééeho dosdhnout, piirozené patii.

Odsoudit nékoho nebo néco je snadné. Umelecka kritika by ale méla byt erudovana, podlozena
znalostmi a zkusenostmi, méla by byt jazykove kultivovana a méla by celému uméleckému tymu
byt voditkem, pozitivnim feedbackem. Mélo by byt nezbytné, aby studenti divadelni a hudebni
veédy byli v kontaktu s praktiky — studenty herectvi, opernimi pévci, hudebniky, reziséry, aby
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vidéli do zakulisi jejich prace a dovedli ji poté objektivné a v soucinnosti se svymi teoretickymi
znalostmi pod vedenim svych kvalifikovanych pedagogl posoudit. Tahneme pfece vSichni za
jeden provaz. Sviyj prispévek bych rada uzaviela citditem Davida Radoka: ,, Neexistuje tradicni,
novatorsky ¢i konzervativni zpiisob inscenovani, ale jen zpiisob souznéjici s inteligenct a senzibi-
litou své doby. Jinak je to jen Spatna inscenace. *

Mgr. Lenka Nota, Ph.D.

Ceska skladatelka, muzikolozka a hudebni publicistka Zijict ve Vidni. Aktivné se vénuje propagaci
soudobé hudby jak na strankach casopisi Harmonie a Hudobny zivot, tak na rozhlasovych vinach
stanice Vitava. Jeji publicisticka i tviirci cinnost z vétsiho dilu souvisi s tématy Zen v umeént (mj.
méla na podzim roku 2017 v brnénském divadle Reduta premiéru opera o Bozené Nemcové ,, Jsem
knézna blaznii* na libreto Olgy Sommerové). O zZenské skladatelské tvorbeé referovala mj. na kon-
ferencich venovanych zZenské tématice v Kasselu v Nemecku, ve Fiuggi v Italii a v Kragujevaci
v Srbsku. Je ¢lenkou nezavislé komise pro propagaci soudobé hudby pri Ceské hudebni radé.
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OPERNI REZIE POHLEDEM
OPERNIHO REZISERA

1. OPERNI REZIE JAKO VYSOTNA JEVISTNI
TVORBA INTERPETUJICI TED A TADY HU-
DEBNE SCENICKE (HUDEBNE-DRAMATICKE
DILO)!

2. OPERNI REZIE JAKO VESKRZE PRAKTICKA
CINNOST — TED A TADY!

Tyto dva pohledy se v praktickém zivoté operniho rezi-
séra a operniho provozu nevylucuji, naopak jsou velmi
tésné provazany, mozna vice nez si chceme pfipustit.
TED A TADY je spoletné obéma pohledim.

TED je ¢as a momentélni situace ve které inscenace je
realizovana. A jeji momentalni spolecenska a kulturni aktualnost.

TADY = misto realizace. Je geografické — mésto a zemé, pak kontextudlni, které udava kon-
text inscenace. V jakych souvislostech inscenace vznika, jaké ma misto v dramaturgickém planu
a celkovém profilu divadla, ve kterém se realizuje. Misto realizace je také institucionalni, tedy
kdo a pro¢ dilo realizuje. Prostor realizace? Typ divadla (tj. velikost jeviste) a zptisob prace.
A z toho vSeho vyplyva hlavni tikol reziséra — vytvofit co nejlepsi operni inscenaci. Ted’ a tady.
Takovou, kterd piinasi svou aktualni scénickou podobou moznost dalsiho (a nebo nového) setka-
ni s danym opernim dilem — ted’ a tady.

Vychodiska pro praci operniho reZiséra

Na zacatku veskeré prace stoji analyza dila, kterd pfedné¢ zkouma hudebné dramaticky potencial
dila a formu dila. Hudba je prvnim a urCujicim vykladem textu libreta. Nezanedbatelny je kon-
text, v kterém dilo bylo napsano, doba vzniku dila, styl dila, téz znalost toho, ¢im byla forma dila
v dobé¢ jeho vzniku a jak se jeji vnimani posunulo v ¢ase. Definovat na tomto zaklad¢é konstanty
a proménné, zkoumat zmény paradigmatu v Case zivota dila. Analyticka znalost dila je hlavnim
a zasadnim predpokladem pro cestu k jevistni syntéze.

Na cesté ke konkrétnimu vysledku je opernimu rezisérovi tieba scénicka fantazie, kterd znamena
schopnost pienést znalost a svych analytickych objevech do konkrétni ptedstavy po konkrét-
nim jeviStnim tvaru a jevistnich obrazech, dramatickych situaci a scénického jednani. Vytvorit si
v sob¢ odvazny a hmatatelny sen — odvazny obraz inscenace. Rezijni femeslo je pak schopnost
umet (védeét) tyto konkrétni predstavy konkrétné realizovat na jevisti s ohledem na praktickou
Cast véci. Sen o inscenaci uvést v konkrétni scénicky zivot.

Divadlo, kde se inscenace realizuje, velmi urcuje styl inscenace a jeji stylizace. Je to jak velikost
jevisteé, jeho technické moznosti véetné personalniho zajisténi, velikost rozpoctu, tak i zptisob
provozovani inscenace.
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Cil inscenace vnimame v tomto okamziku zejména z praktického hlediska — jak se bude insce-
nace hrat (stagiona, repertoar, jednorazovy projekt, blokové hrani anebo ma-li inscenace vydrzet
nékolik sezon), jaké bude obsazeni. Je inscenace nastudovana v jednom obsazeni? Do jaké miry
ho muizete ovlivnit? V mnoha divadlech je vam totiz jako hostujicimu rezisérovi obsazeni uréeno
vedenim divadla. Pracujeme s alternacemi? Jaka je planovana prezence solistii na zkouskach viici
jejich ostatnim zavazktim? Jak typové odpovidaji rolim, které ztvarnuji, jaké jsou jejich herecké
schopnosti a moznosti? Nékdy ptijede vynikajici hvézda jen na zlomek zkousek a divak to nesmi
poznat.

Dilezity je také pocet zkousek a pocet zkousek se sborem. Zejména u opery s velkymi sborovymi
scénami a malym poctem zkousek je potfeba najit feseni, které miize zasadné ovlivnit podobu
inscenace.

Koncept uvedeny v konkrétni scénicky Zivot

,, Vse pouzito na jevisti se stava znakem a ve své konkrétnosti miize nést jiny vyznam *
(Jindrich Honzl — Pohyb divadelniho znaku)

Scénograf je pro operniho reziséra — tedy alespon pro m¢ jednoznaéné — kli¢ovy spolupracovnik.
Scénograf v diskusi s rezisérem, opfen o jeho analyzu, pfinasi ram vypraveéni, ktery je zaroven
nositelem konceptu. Spole¢na je volba miry a prostiedku stylizace a hranice scénografie a rezie je
nékdy tézko rozlisitelna, slozky se vzajemné ovliviiuji a mnohdy prolinaji ve sluzb¢ celku. To je
idedl, ke kterému se pti kazdé praci na inscenaci snazime dobrat.

Volba jazyka scénického vypravéni, stylizace dila a stylizace jevistniho provedeni. Opera jako
vysostné stylizovany jevistni tvar hovofi stylizovanym jazykem. Inscenace pak mutize byt konci-
povéna jako svébytny jevistni svét fantazie, jako koncept nebo jako instalace Ukolem operniho
reziséra je vzdy byt ve své praci poctivy k dilu a jeho autorovi, k sob¢ a k divakiim a sledovat
svou praci konkrétni cil. Vytvofit soucasnym jazykem hovofici, soucasné dob¢ na konkrétnim
misté pisobivou inscenaci operniho dila. Takto napsano to v§e mozna pisobi prehledné, jasné
a jednoduse, ale takto to byt ve skutecnost nemiize a neni — je to totiz opera!

Mgr. JiFi Nekvasil

Operni rezisér s vice nez tricetiletou praxi. Ma za sebou pres 100 divadelnich, prevazné oper-
nich inscenaci, s obcasnymi vylety k ¢inohre, ale téz k muzikalu, loutkovému divadlu a dalsim
projektiim na pomezi zanru. Mél moznost behem této doby zazit praci na opernich produkcich
v riznych produkcnich a realizacnich podminkach. Od soukromych produkct, experimentalniho
studia, stagion, festivalovych produkci, jednorazovych projektii pres praci v repertodarovych i sta-
gionovych divadlech riiznych velikosti. Jeho rezijni praci v opere témér po celou dobu doprovazi
i prdace operntho manazera — uméleckého séfa ci intendanta. Ma na konté privatni projekty jako
operu Furore ¢i operu Mozart, jeji pravidelny provoz v komornich prostorech, ale i v letnich sta-
gionach, i Fadu velkych inscenaci oper W. A. Mozarta ve Stavovské divadle v letech 1992—1998,
které byly realizovany jako soukroma produkce. Dale jeho cesta vedla pres Statni operu Praha,
Operu Narodniho divadla v Praze, Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé, kde také vznikl
mezinarodni operni festival NODO (Dny nové opery Ostrava), ktery jako biendle porada Narodni
divadlo moravskoslezské a Ostravské centrum nové hudby.
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BILANCE POSLEDNIHO DESETILETI
CESKE INSCENACNI PRAXE
JANACKOVYCH OPER VE STALYCH
DIVADLECH V CR (2008-2017)

7 studic Paradoxy narodni identity' o uvadéni oper
Leose Janacka u nés a v zahranic¢i (Janackiana 2014)
vyplynulo, Ze na naSich scénach proslo jejich insce-
novani v povale¢ném obdobi od roku 1945 znaénymi
vykyvy. V repertoaru stalych divadel s opernimi sou-
bory u nas, které se ustalily na poctu deseti s dvéma
opernimi scénami v Praze (Narodni divadlo a Statni
opera) a dal§imi v Brné (Narodni divadlo Brno), Os-
travé (Narodni divadlo moravskoslezské), Plzni (Di-
vadlo J. K. Tyla), Olomouci (Moravské divadlo), Usti
nad Labem (Severoceské divadlo), Liberci (Divadlo
F. X. Saldy), Ceskych Budg&jovicich (Jiho¢eské diva-
dlo) a Opavé (Slezské divadlo), je z hlediska poctu
jednoznaény celkovy sestupny trend.
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Graf 1: Pocty inscenaci Jandckovych oper v CR 1945-2017 podle let - soucty a trend

Pokud statisticky sledujeme uvadéni Janackovych oper ve vétsich celcich jednotlivych etap po-
vale¢ného obdobi, nejfrekventovangjsi byla bezprostiedné povalecna tii 1éta 1945-48 s primér-
nym pocétem 4,75 inscenaci na rok. V prvnich letech budovani komunismu 1949-58 se uvadéni
Janacka snizilo na pramér 3,8, ktery zacal dale klesat v obdobi 195969 ,,fungujiciho socialismu*

! HAVLIKOVA, Helena. Let véznéného orla. Paradoxy ndrodni identity v kontextu uvadénych oper Leose Jandcka u nds i v zahranici v letech

1996-2012. Janackiana 2014. Ostrava: Ostravska univerzita, Pedagogicka fakulta, 2015, s. 47-58.
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aliberalizace do Prazského jarana 2,91. V letech normalizace 1970-89 primeér sestupoval na 2,45,
aniz dochazelo k vyraznému celkovému snizeni poctu premiér. Po zvratu v obdobi 1990-2017
se prumér dale snizil na zatim nejnizsi povalecnou hodnotu 2,36, to ov§em pii v§eobecné redukei
poctu premiér opernich souborti. V ramci tohoto posledniho obdobi lze v dekadé 2008-2017 sle-
dovat mirny nartst na hodnotu 2,4 oproti pfedchozim létim 1990-2007 s primérem 2,33.

V kontextu celkového snizujiciho se zajmu o operni dila i ostatnich ¢eskych skladateld, se ale po-
fadi obratilo — dfive dominoval Smetana, v desetileti 2008—2017 se zdjem piesouva ve prospéch
Leose Janacka s 21 premiérami deseti titulti, nasledovaného Bedfichem Smetanou — 19 premiér
sedmi tituli, Antoninem Dvordkem — 17 premiér pouze Ctyt tituli a Bohuslavem Martini — 14
premiér deseti titulll. Janacek, Smetana, Dvorak a Martinti vedou pied ostatnimi ceskymi skla-
dateli naprosto vyrazné. Ostatni ¢e$ti skladatelé¢ — celkem jich je 24 — se v opernim repertoaru
stalych Ceskych divadel objevili pouze jedinou operou. Vyjimkami jsou pouze Zden¢k Fibich
a nastudovani jeho Pddu Arkuna (Praha) a Boure (Ostrava) a Marko Ivanovi¢, jehoz prazska
inscenace Carokraje byla ptenesend do Brna. V tomto piehledu stoji za pozornost, jak zietelné
pocetné prevazuji soucasni tvirci nad skladateli starSich obdobi®. Porovnani ¢tyf nejhrangjsich
ceskych skladatelt v jednotlivych letech sledovaného desetileti zachycuje nasledujici tabulka:
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B Leos Janadek Bedfich Smetana W Antonin Dvofak Bohuslav Martin(

Graf 2: Porovndni skladatelii - pocet inscenact - jednotlivé roky 2008-17

Rozsah uvadéni oper jednotlivych skladatelti ovliviiuje ovSem také pocet jejich kompozic v tomto
Zanru.

Z Janackovych oper ve sledovaném obdobi z jeho jedenacti dokoncenych oper (pocitame-li Vyle-
ty pana Broucka do Mésice a Vylety pané Brouckovy jako dva samostatné tituly a do hudebné-dra-
matického zanru i Rakose Rakoczyho) zaznélo devét, takze zistal neuvedeny pouze rany Pocatek
romanu a obrazek z moravského Slovenska se zpévy a tanci Rakos Rdkoczy. Navic ovsem dostal

2 Ale§ Brezina: Zitra se bude... (Praha 2008), Petr Kofron: Mai 68 (Brno 2008), Zdenék Merta: Ruleta (Brno 2011), Marko Ivanovié: Carokraj
(Praha 2012 a Brno 2015), Viadimir Franz: Valka v mloky (Praha 2013), Ales Brezina: Toufar (Praha 2013), Ivan Medek a Markéta Dvoriko-
va: Alice in bed (Brno 2014), Martin Smolka: Sezname, otevii se! (Ostrava 2014), Jaroslav Kiecek: Saty, které svét nevidél (Plzen 2014), Sylvie
Bodorova: Legenda o Kateriné z Redernu (Liberec 2014), Jan Kucera: Ruda Marie (Praha 2015), Pavel Helebrand: Jeslicky svatého Frantiska
(Ostrava 2015), Milos Orson Stédroii: Don Hrabal (Praha 2017), Miroslav Kubicka: Jakub Jan Ryba (Plzeri 2017), Edvard Schiffauer: Zob,
zob, zoban! (Ostrava 2017), Michal Nejtek: Pravidla slusného chovani v moderni spolecnosti (Brno 2017), Vaclav Kaslik: Krakatit (Praha
2017), Jiri Kaderdbek: Zadny c¢lovék (Praha 2017).

Vojtéch Hiimaly: Zaklety princ (Ceské Budéjovice 2016), Zdenék Fibich: Pad Arkuna (Praha 2014) a Bouie (Ostrava 2016), Josef Bohuslav

Foerster: Eva (Liberec 2014), Jaroslav Kricka: Ceské jeslicky (Opava 2009), Viktor Ullmann: Pdd Antikrista (Olomouc 2014), Alois Haba:
Nova zemé (Praha 2014).
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scénickou podobu jeho pisnovy cyklus Zapisnik zmizelého. Nadale maji divadla nejvétsi zajem
o Jeji pastorkyni uvedenou 5x. Dalsi potfadi je nasledujici: Kata Kabanova 4x, Prihody lisky
Bystrousky 3x, Sarka a Véc Makropulos po dvou inscenacich, po jednom nastudovani se obje-
vily Vylety pané Brouckovy, Vylet pana Broucka do Mésice, Osud, Z mrtvého domu a Zapisnik
zmizelého.

Ze Smetanovych oper zaznélo ve sledovaném desetileti vSech jeho sedm dokoncenych oper
v potadi, v némz si stale udrzuje velky naskok Prodand nevésta se sedmi novymi produkcemi.
Nésleduji Dvé vdovy 3x, Dalibor, Hubicka a Tajemstvi po dvou premiérach, Branibori v Cechdch,
Libuse a Certova sténa po jednom nastudovani.

Ackoli je Antonin Dvorak autorem jedenacti dokoncenych oper (pocitame-li samostatné dve zhu-
debnéni Krale a uhlire), do repertoaru nasich divadel se dostaly jen Ctyfi tituly se suverénnim
prvenstvim Rusalky — 9 premiér. Nésleduje pét nastudovani Certa a Kaci, dvé Jakobina a jedna
produkce Armidy. Neuvedené tak zlstaly opery Alfred, obé verze Krale a uhlife, Tvrdé palice,
Vanda, Selma sedldk a Dimitrij.

Bohuslav Martinti se na pozici ¢tvrtého nejhranéjsitho operniho skladatele u nas dostava diky
mnozstvi oper, z nichz se vSak ve sledovaném obdobi zadna neobjevila ¢astéji nez 2x:

Po dvou provedenich maji Hry o Marii, Julietta, Zenitba a Ariadna, po jednom Vojdk a tanecnice,
Sizy noze, Tri pidni, Veselohra na mosté, Mirandolina a Recké pasije. Neuvedené tak zistaly
Den dobrocinnosti, Hlas lesa, Divadlo za branou, Dvakrdt Alexandr, Cim lidé Ziji a druha verze
Reckych pasiji.

Rozkroceni mezi ukotvenim v partitufe, zahrani¢nimi inspiracemi a novymi vyklady

Jakou podobu mélo v dekadé 2008-2017 onéch 21 novych nastudovani Janackovych oper? Na-
sledujici charakteristika jednotlivych inscenaci je pochopitelné subjektivnim hodnocenim autor-
ky této studie, navic pro ucely této studie zredukovanym na rezii a zakladni postiech o hudebnim
nastudovani bez posuzovani jednotlivych vykona.

Janackovy inscenace se z hlediska rezijniho pojeti daji rozdélit do tii skupin: na inscenace, které
respektuji skladatelovo zpracovani operniho pfibéhu s ukotvenim v ¢ase daném libretem, na pro-
dukce, které hledaly obrodu nasi inscena¢ni praxe u zahrani¢ich tvtrcd, a na nastudovani, ktera
v kontextu dne$nich rezijnich trendi otevirala s riznou mirou kuraze nebo rezijni sebestfednosti
nové vyklady Janackovych oper. Je ziejmé, ze ve vSech tfech skupinach mohou vzniknout insce-
nace, které oslovi ¢i ptimo strhnou divaky — ale i takové, jejichz interpretace vyznéla mdle, plose,
nedotazené, s nasilnym, nedstrojnym az umanutym naroubovanim cizorodych témat.

UKkotveni v partitui‘e

Sila Kovarovicovy krojované Pastorkyné
(Slezské divadlo Opava, D Petr Sumnik, R Jana Pletichova Andélovd, 2014)

Opavské nastudovani piineslo diky Petru Sumnikovi tlevné zjisténi, Ze i dnes lze uvadét Jeji
pastorkyni v citlivém hudebnim nastudovani, které ukazalo opravnénost tzv. Kovarovicovy ver-

ze. A stejné tak smysl respektu ke krojtim a realité¢ moravské vesnice — pii logickém vypracovani
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charakterti postav a jejich vztaht rezisérkou Janou Pletichovou Andélovou. Piidani Sedé opilecké
postavy Tomy Buryji jako Kostelni¢¢ina preludu mrtvého manzela, vhodné dokreslovalo portrét
pobozné Kostelnicky. Byl to praveé on, prapiivodce Kostelni¢fina zivotniho trapeni, kdo znovu
a znovu tézce rozpohyboval dfevéné tramovi, sténu i mohutny kiiz, zasazené do stfedového Cepu,
aby ,,sestavil® dalsi prostor pro dalsi situace, které ,,vali“ na Kostelnicku. Kdyz ale Kostelnicka
udusila Jentif¢ino novorozené pfimo na stole svym satkem, takova vrazda na jevisti uz byla pfilis
explicitni. A bilé ruce se sekyrami, kdyz béhem predehry avizovaly dav, ktery se v zavéru opery
na Jentfu a pak na Kostelni¢ku chce vrhnout, ptisobil svou popisnosti az naivné.

Zivot a smrt v prodlouZeném &ase
(Narodni divadlo Brno, D Marko Ivanovic, R David Radok, 2014)

Rezisér David Radok ve Véci Makropulos respektoval Capkem i Janadkem zcela piesné Easové
i mistné lokalizovany d¢j do Prahy roku 1922. Z inscenace vypracované do nejmensich, az fil-
movych detailll nejen po vytvarné strance, ale i v hereckych akcich, se dalo dovodit, ze Radok
svtj vyklad pfibéhu nahlizi optikou Emilie Marty, tfi sta tficet sedm let staré zeny mnoha identit,
ktera s jizvami na téle i dusi omila okamziky opojné slavy i deziluze. V takovém konceptu pre-
stalo byt dulezité, ze Gitta-Maria Sjoberg postradala charisma oslnivé divy, ktera své okoli drazdi
k bezmeznému obdivu i chtivosti ji zabit. Emilie ma sebe samu za starnouci, unavenou, obc¢as
hysterickou a arogantni zenskou posedlou ziskanim elixiru, nez si uvédomi své ,,vyhoteni*. Listi-
nu s elixirem nechava spadnout na zem a touzebn¢ natahuje ruku uz pouze po oponé, aby uzaviela
jeji umeéle prodlouzeny zivot, ktery si nevybrala a ani za tolik let nenalezla jeho smysl. Tvrdosti
tohoto gesta Radok ale oslabil soucit, ktery Janacek chtél nad konecné zavrSenym osudem Eliny
vyvolat a také zbyte¢né explicitné ilustroval sexudlni scény s baronem Prusem. Z nastudovani
dirigenta Marka Ivanovice bylo opét zfejmé, ze mu je bliz§i Janackova usecnost, takze i v hudbé
tak dulezité zablesky emoci oné janackovské litosti, zanikaly.

Janackovy slepé uli¢ky staci objevit jednou
(Narodni divadlo Brno, D Ondrej Olos, R Kristiana Belcredi, 2010)

Na festivalu Janacek Brno v roce 2010 viibec poprvé zaznéla ptivodni verze Janackovy prvotiny
Sarka, kterou v roce 1887 tiatiicetilety skladatel v mladistvém tviréim rozmachu pod vlivem
dvorakovskych romantickych vychodisek zanechal pouze v klavirnim vytahu (a vratil se k ni
a po témer tiiceti letech, po prosazeni Jeji pastorkyné v Narodnim divadle). Nastudovani dodrzelo
pouhy klavirni doprovod, coz byl pro patetickou operu handicap. Slabina provedeni vyplyvala
1z obsazeni, které neodpovidalo pozadavktim na zpévaky velkych dramatickych hlast. Rezisérka
Kristina Belcredi déni symbolicky soustiedila kolem velkého dievéného ,,jednaciho® stolu, od
kterého se vladne. A pravé o mista na zidlich kolem né&j vypukne spor poté, kdy muzi od vladnuti
odezenou zeny. Podatilo se tak jednoduchymi prostiedky z Sera davnovékého pribéhu o zneuz-
nanych zenskych vale¢nicich vyhmatnout jedno z témat, které rezonuje s dneskem vedle v opefe
zdtraznéného osudového konfliktu nenavisti a lasky, ktery nakonec v brnénském nastudovani
sezehne ocistny plamen
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Zahrani¢ni inspirace

Prili§ némecky realisticky Osud
(Ndrodni divadlo Brno, D Jakub Klecker, R Ansgar Haag, 2012)

Po ,,ikonickém* navratu zavrhovaného Osudu ve stylizovanych zvukovych obrazech Roberta
Wilsona v prazském Narodnim divadle v roce 2002 se vyklad némeckého reziséra Ansgara Haa-
ga se drzel Janackovych piedstav o scénické podobé této, do znaéné miry autobiograficke opery
o vniting rozervaném skladateli. Ponechal d€j na poc¢atku minulého stoleti v mondénni lazefiské
spole¢nosti a ve studentském prostiedi konzervatoie. S némeckou dikladnosti se nechali az piili§
realisticky vtahnout do zakrut rozehravani miniscének mezi lazenskymi hosty nebo popisné

Malatna LiSka v podzimnim lese
(Ndrodni divadlo Brno, D Tomas Hanus, R James Conway, 2008)

Nové zalozeny festival Janacek Brno v roce 2008 oteviraly Piithody lisky Bystrousky. Pokus br-
nénské opery prezentovat zahrani¢ni pfistupy k Janackovym operam, diky kterym se Janacek stal
tak Casto uvadénym autorem, se vSak v tomto pripadé nezdafil. Britsky rezisér James Conway
(pusobici v koCovném opernim souboru English Touring Opera) Janackovu alegorii svéta lidi
a zvifat v kolob&hu pfirody redukoval na zSefely podzimni les, jehoz atmosféra inscenaci zatizi-
la pochmurnosti holych kment lesa, opadaného listi, draténych kotct a soumracnym svicenim.
Zvitatka se obsedantné drbala, olizovala, lisala. Posun do soucasnosti obstaravaly (nastésti jen)
kartonové vylisky obalti na maxivejce a modni gumové rukavice na rukach nosnic. A Janackovu
zivotu pritakavajici zavére¢nou apotedzu rezisér jen ,,odvezl” na to¢né a zanechal po sob¢ opusté-
nou tmu. Nevyslo ani o¢ekavani, ze hudebni nastudovani zahrani¢nimi zkusenostmi obohaceného
Tomase Hanuse v pozici nového $éfa opery piinese novy impuls. Zazrak se nekonal a Hanus
nevymanil orchestr z matné hudebni ilustrace genialni partitury.

Kat'a Mezi osvéd¢enym rukopisem vizualizace hudby a stereotypem
(Narodni divadlo Praha, D Tomas Netopil, R Robert Wilson, 2010)

Kdyz Robert Wilson v ND v roce 2002 realizoval Janackovu operu Osud, inscenace prakticky
nehrané opery se stala kulturni udalosti sezony. Tento efekt se u Kati Kabanové neopakoval. Wil-
soniv od 60. let ustaleny rezijni princip osvobozeni od ilustrace opery s vytvarné-architektonic-
kym vyjadienim pocitli v Case a prostoru, je okamzite identifikovatelny. Ale kiehka hranice mezi
nezaménitelnosti rukopisu a stereotypem pro divaky, ktefi jiz méli moznost Wilsonovo ,,poslou-
chani obraza“ zazit, vyustila spise k opakovani jiz osvédcenych postupt, kterou jsou sice efektni,
ale jejichz kompatibilita je hodné spjata s osobnim nastavenim divéka. Pro ty, ktefi jako Wilson
vidi Kat'u v chladnych odstinech modravé Sedé severské polarni zate, mohla byt jeho inscenace
stylové naprosto Cistym sledem obrazi osamélé posmutnélosti, cloveci grotesky (Kudrjas, Dikoj)
a ¢erné temné panovacnosti (Kabanicha) v pfisné stylizované artistné vyostiené gestice. Jeho
uméni vizualizovat hudbu vsak jakoby v citove vypjatych scénach poryvu setkani Kati a Borise
i jejich louceni ,,zSedlo do jediného odstinu. Jini mohou vnimat emocemi nabitou Janackovu
partituru s neobycejnou hloubkou vyjadreni predev§im zenské psychiky ,,barevnéji, v prudsich
ptibojich i vlnach lidskych vztahi. Pokud nektefi pfi dékovacce na Wilsona buceli, nelze jim
upirat pravo na jiny nazor. Dirigent Tomas Netopil, v opefe tehdy zacinajici, postihl pfedevsim
ptiznacnou Janackovu usecnost a dramati¢nost.
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Koneéna stanice EM
(Narodni divadlo Praha, D Tomas Hanus, R Christopher Alden, 2008)

Uznavany zahrani¢ni (americky) rezisér Christopher Alden se pro Véc Makropulos, uvadénou
v koprodukci s Anglickou narodni operou (zde premiéra v roce 2006), inspiroval estetikou
(elegantni modou a architekturou) ,,moderni dynamické doby“ Ceskoslovenského velkomésta
dvacatych let XX. stoleti. Jeho pojeti ilustrovalo, jaké ,,operni zbozi* se dnes v Evropé nejlépe
prodava. Celd inscenace se odehrava v ,,ifedné neosobnim monumentalnim prostoru pfipomi-
najicim CNB Na piikopech. Nemé&nnost rozlehlé scény se viak stala jednim z Aldenovych limiti.
V potiebé zaplnit prostor rezisér piidal pocetny mlcenlivy sbor muzi, rozkreslujicich na tabuli
po vzoru ,,prezentaci” dnesnich mladych manazerti podstatu komplikovaného sporu mezi Prusy
Gregory nebo zaplavujicich jevisteé kyticemi ctitel Marty, ptipadné ve finale symbolizujicich za-
stupy muzd, ktefi prosli jejim pfedlouhym zivotem. To podstatné, charakteristiky hlavnich postav,
vsak zlstaly u zbyte¢né doslovné nebo povrchni ilustrace, kdyz Marty nebyla v podani Gun-Brit
Barkmin velkooperni heroinou, ale obnazila odvracenou stranu vyhotelé duse EM a ve strhujicim
finale se zmitala v dance macabre s receptem na elixir v ruce, kterého se ji nedafi se zbavit. Diri-
gent Tomas Hanus ovSem pfivedl orchestr Narodniho divadla ke strhujicimu vykonu.

Konecné!
(Narodni divadlo Brno, D Ondrej Olos, R Robert Carsen, 2016)

Brnénské opefe se kone¢né podatilo ziskat inscenaci jedné z nejvétsich osobnosti operni rezie —
Roberta Carsena. Sice ne ptivodni nastudovani, ale alespoil ptevzaté. Ani od roku 2004, kdy byla
Carsenova inscenace Kati Kabanové poprvé uvedena ve Vlamské opete a pak piebirana dalsimi
divadly, neztratila nic na sv¢é strhujici ptisobivosti. Vychodiskem pro jeho pojeti Kati jsou voda,
dievo a ¢tyfi zidle, svétlo a projekce. Voda po celé plose jevisté véetné odzrcadlent, resp. projekce
na zadni prospekt se stava znakem Volhy, klidné i rozboufené, s jeji nekonecnosti. A z dfevénych
lavek dva tucty ,,dcer Volhy* ve stejnych bilych Satech jako Kat'a na této vodni hladin¢ stavéji
cesty, kiizovatky i kiize lidskych osudt, ptimocaré i klikaté, sestavuji mosty, které lidi spojuji, ale
1 vymezuji trasy, mezi kterymi zlstava neptekrocitelny prostor. Polibek, ktery Kat'a pfi louceni
vysle po vlnach Borisovi ptes cely ,,tok Volhy* a ktery ji Boris nejprve stejnym zptisobem vrati,
zatimco po druhé uz pro zoufalou Katu zlistane neopétovany, méa v sob¢é obrovskou silu, napéti
a dovrsuje celkovou promyslenou rezijni koncepci postavenou na podobném vyjadreni vztaht.
Z hudebniho nastudovani bylo zfejmé, ze orchestr Janackovy opery ma partituru Kati Kabanové
detailn¢ nastudovanou tak, ze velice plasticky vystupuji jednotlivé motivy a motivky a zaroveri se
prolinaji a propojuji v dynamicky rozvlnéném provedeni. V tomto zdkladnim ramci se vSak pod
vedenim dirigenta Ondreje Olose pfece jen trochu vytracely nuance agogiky, diky kterym dokaze
hudba Janackovy Kati ,,dychat™ hloubkou emoci.

Nové vyklady

Jeniifa strnule nachylena
(Divadlo J. K. Tyla v Plzni, D Ivan Parik, R Jan Burian, 2008)

Charakter plzeniské inscenace Jeji pastorkyné urcovala predevsim scéna Karla Glogra, ktera svym

charakterem navozovala spi§ némeckou architekturu v pohranici nez moravskou vesnici. Licho-
bézné dieveéné ramy spojené bievny tvorily sit’ kosych obrazcl pokrytych svétlym platnem, které
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propoustélo matné svétlo. Cela ta bizarné vychylena geometrie jako by zachycovala ztrnulost
momentu padu a vnasela od zac¢atku do inscenace neklid z oCekavani dalsiho nakldnéni stén
1 osudti protagonistl v nich sevienych. A stinohra za platénou vyplni stén zesilila pocit, Ze souse-
dé vidi ,,az na dvorek* svédomi Kostelnicky. Tento vykladovy akcent podpofil v Kovafovicove
verzi i dirigent Ivan Pafik energii rychlych, az pfekotnych temp, ktera zjitiené emoce posouvala
k intenzivni naléhavosti. V rezijnim pojeti Jana Buriana vsSak ptevladala civilnost a neokazalost.

Jenufa, ktera nekomunikovala
(Jandckova opera Brno, D Marko Ivanovié, R Martin Glaser, 2015)

Rezisér Martin Glaser napéchoval do svého pojeti Jeji pastorkyné tolik mnohovyznamovych
a pfitom nesourodych znakd, az se v nich inscenace topila a rozpadala. Ani dirigent Marko Ivano-
vi¢ jako by se (v Mackerrasové edici) nemohl rozhodnout, jestli hrat Jeji pastorkyni jako piikry
stfet ostie vyhrocenych postav a strohych napévki mluvy, nebo jako romantizujici piib¢h velkych
emoci. V prvnim déjstvi se pod korunou mohutného zeleného stromu uprostfed sadu s mostarnou
pfi nadurode¢ jablek Jentif¢ do krajeni moc nechce. Jak by ne, ve svétlém saténovém korzetu, tylo-
vé sukni a vyraznych nausnicich je oblecena spise jak do tanecnich. Sbor si s jablky pohazuje, coz
vypada na jevisti efektné, ale také se do tohoto ,,daru boziho neurvale kope a dupe — maji to byt
jablka hfichu?, nebo jablka svaru?, raj hojnosti? nebo snad multiplikace Jentif¢ina jablickového
lica? Druh¢ déjstvi v prudkém vytvarném stiithu multiplikuje ctyfmi sténami odélené identické
neosobni koje se stolem a zidlemi vic jako z Ikei, nez aby navozovaly ,,mamic¢inu‘ jizvu. Izo-
lovanost postav tak vnasi tak do inscenace nelistrojné téma nekomunikace. Multiplikaci posilil
Glaser i tim, Ze ke zpivajicim postavam pfidal tii Lacyé, Stevy, Kostelni¢ky a dalsi ti Jentify
a zalibné¢ si hladi pfiznana t¢hotenska briska (s takovym podzimnim pocetim namisto jarniho, kdy
se v originale krajeji brambory na sadbu, by porodila nedonosence). Od Marka Ivanoviée se pfi
jeho mladi a temperamentu dala v ,,srSatéjsi* Mackerrasové verzi o¢ekavat rozhodnost a energie.
Jenze jako by se nemohl rozhodnout, jestli hrat Jeji pastorkyni jako piikry stiet ostfe vyhrocenych
postav a strohych napévki mluvy, nebo jako romantizujici piib¢h velkych emoci a jeho hudeb-
ni nastudovani uvizlo nékde uprostied v ofezani vyrazu do vlazné povsSechnosti — v dynamice
a hlavné¢ v agogice, jakoby se rozpakoval dat priichod citim.

Jentfa na houpacce osudu
(Divadio F. X. Saldy v Liberci, D Martin Doubravsky, R Linda Keprtova, 2016)

Rezisérka Linda Keprtova uplatnila v Jeji pastorkyni sviyj typicky rukopis s vybérem nékolika
kli¢ovych rekvizit, které jako symboly prochazeji celou inscenaci. V Jeji pastorkyni to byly hou-
packy. Otevrela se tak cela Skala vykladi — houpacku lze chapat jako kymaceni a zvraty osudu,
ale 1 jako znak volnosti, ktera Jenifé i Lacovi unikd, pfipadné jako vyjadfeni bezstarostného
détstvi, ze kterého Jentfa vyrastd. Dalsi rekvizitou, ktera po celou dobu stoji v poptedi scény, je
stojan na lavor, ktery je plny vody. Nejprve slouzi jako dalsi prilezitost pro milostna skadleni, od
zavrazdéni ditéte si v ném Kostelni¢ka neustale iporné myje ruce, coz vyvolavalo ptimé asociace
s Lady Macbeth a posouvalo katarzi Jeji pastorkyn¢ jinam. Dirigent Martin Doubravsky ovSem
prezentoval intenzitu Janackova hudebniho dramatu az na dfeni a plné odivodnil znéni 1908.
Pracoval s dynamikou, tempy, frazemi, kontrasty riznych vrstev partitury, a pfedevsim napétim
tak, ze Jeji pastorkyna byla smrsti vyhrocenych emoci, ze kterych mrazilo, ale kter¢ se stejné tak
siln¢ dotykaly srdce.
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Igelitova nazoomovana Kata
(Severoceské divadlo opery a baletu v Usti nad Labem, D Norbert Baxa, D Tomas Simerda, Usti
nad Labem, 2008)

Rezisér Toma§ Simerda se spolehl na svou televizni zkuSenost a inspiroval se pro nastudovani
Kati Kabanové i novymi video technologiemi. Na tylovou oponu jsou promitany staticky i v po-
hybu zazloutlé fotografie jakéhosi zapadlého povolzského ,,Kalinova®, z nichz svétlo vykrajuje
a ,,zoomuje” principem zvétSovani satelitnich snimku (jak je zname z mapovych vyhledavaci na
internetu) jednotlivé scény Katina tragického ptibéhu. Efektnost a zajimavost se vSak brzy vycer-
pa. Plocha jinak vyprazdnéného jevisté je tak zkoncentrovana jen do malého prostoru, ktery sice
navozuje sevienost prostfedi, ale soustiedéni pozornosti pouze na izolované detaily nepostihova-
ly celkovy kontext, ktery je pravé u Kati tim hlavnim nositelem dramatu. Kolidovala i nevhod-
né volena barevnost a igelitovy material kostymi, kdy unifikujici plast postavy odosobioval.
Hlavnim problémem nastudovani ale byla hra orchestru pfedimenzované a jednotvarné hlué¢ného.
Jindy spolehlivy a citlivy dirigent Norbert Baxa jako by tentokrat rezignoval na podstatné mist-
rovstvi Janackovy partitury, ktera pravé psychologii postav skvéle vnofuje do Sirokého kontextu
spolecnosti i ptirody.

Katiny reminiscence
(Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé, D Robert Jindra, R Jiri Nekvasil, 2012)

Jifi Nekvasil v sehraném tymu se scénografem Danielem Dvorakem vystihl Katu Kabanovou
jako reminiscenci ptibéhu v mysli Kati: jeji predstavitelka je na scéné po celou inscenaci — schou-
lena ve vyklenku nebo pod schody pozoruje déni, kterého se pfimo neucastni. Inscenatofi akcen-
tovali témata slaboSskych muzi a silnych zen. Borise vice nez Kata zajima ¢as na jeho hodinkach
a po propuknuti svého milostného skandalu z Kalinova potichu ,,zmizi* kanalem. Dirigent Robert
Jindra, a¢ orchestr intonacn¢ a v nastupech zcela nezkaznil, vystavél velké vyrazové a dynamické
kontrasty a z pfediva JanaCkovy hudebni feci ,,vytahl“ klicova témata v celkovém tvaru, ktery
navozoval svého druhu ,, msi za zemielou*.

Da se Janackova Bystrouska dovypravét?
(Ndrodni divadlo Praha, D Robert Jindra, R Ondrej Havelka, 2014)

To, co bylo u Janacka v Prihodach lisky Bystrousky (s dozajista autobiografickymi pfesahy
k postavé Revirnika) jen naznakem a vyrazem touhy, Ondiej Havelka explicitné ,,dovypraveél®.
V mezihrach rozehral zivotni pfibéh Revirnika jako sebejistého mladistvého chlapa plného ener-
gie a sily, ktery ma milostny pomér s Terynkou, mladou atraktivni servirkou z Paskovic hospody
a své zaletnictvi pfed svymi hospodskymi kumpany ani nijak neskryva. Revirnikova Sarvatka
s Harastou kvuli pytlactvi tak dostava dalsi rozmér Revirnikovy prudké zarlivosti, kdyz se do-
zvida, ze si jeho milenka, kterou si byl tak jisty, bude brat jeho mladsiho soka, nadto obycejného
pytlaka, kterym ostatni pohrdaji. Kdyz vidi, ze Harasta mifi na 1i$¢i rodinku, chce mu ve stielbé
zabranit — ale tézko fici, kdo pfi jejich ptetahovani o pytlackou pusku v osudovém momentu
vlastné stiskl spoust’. A Revirnik vnima, Ze se podilel na smrti ,,bytosti“, kterou si pfes vSechny
jeji neplechy, oblibil. Revirnikiv motiv milenecké zarlivosti oslabil vyznéni finale opery, kdy mi-
lostné trable ptebijeji ono hluboké Janackovo pochopeni velkolepé moudrosti Ptirody. Dirigent
Robert Jindra kombinaci Janackovské sratosti a vielosti vyjadfil hlavné mladistveé energickym
pojetim, ve kterém teprve hledal smiflivou apotedzu pfirody a lasky. Musel ovSem dozajista sva-
dét souboj s tim, aby solisté obratné a mrstné zvladli masinérii tocicich se kruhti v riznych uhlech
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na Sikme.

Sle¢na LiSka v parku ¢eskokrumlovského zamku
(Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice na Otacivém hledisti v Ceském Krumlové, D Mario De
Rose, R Skutr, 2016)

Bylo az s podivem, ze Prihody lisky Bystrousky, dilo o prolinani svéta lidi a zvifat zaznélo v uni-
katnim prostoru parku s Otacivym hledistém viibec poprvé. Pfitom je pro tuto operu kongenialni
podobné jako Dvotakova Rusalka. Bystrouska rezijniho dua SKUTR Martina Kukucky a Lukase
TrpiSovského koketovala, svadéla, sympaticky provokovala svym zenstvim, samostatnosti i dr-
zosti. Byla to sebevédoma sle¢na v $ik kalhotovém kostymku rezavé barvy a vlasy svazanymi do
ohonu. Obsazeni Lisaka tenoristou misto Janackem pfedepsané mezzosopranistky $lo akceptovat
jako alternativu, ktera zejména v bud¢jovickém ,,lidském™ pojeti této opery dodavala milostnym
scénam vérohodngéjsi a zddouci erotické jiskieni. Lisak v hnédavém obleku a klobouku se objevi
ve velkém stylu — pfijede na bicyklu, za kterym na nosici veze obrovské kolo mésice. Harasta,
mistni proutnik v kSiltovee ,.kaci* jednu holku za druhou, nez prebere Terinku nemotornému
Rechtorovi. Skutfi nepojali Janackovu operu jako pohadku o zvifatkach, ale jako barvity ka-
leidoskop lidskych miniptibéhti prodchnutych zamilovanosti mladi i nostalgii stari, humorem
i smutkem nad smrti, kterou smiflivé pfesahuje pokracovani zivota. Jen vSudypfitomny Kralik
— ruzovy plysak svou prvoplanovou opileckou komikou a skytanim v milostnych scénach vyslo-
ven¢ rusil. Orchestr, pro divaky neviditeln¢ umistény v letohradku Bellarie, znél z reproduktorti
natolik zastfené, Ze hodnotit jeho vykon nad ramec intonacnich nepfesnosti a spise pomalejsich
temp dirigenta Maria de Rose neslo.

Jadrné vesely Brouckiv vylet do Mésice
(Narodni divadlo Brno, D Jaroslav Kyzlink, R Pamela Howard, 2010)

Jednim z objevnych pfinosti druhého rocniku festivalu Janacek Brno bylo viibec prvni prove-
deni samostatné ptivodni verze Vyletu pana Broucka do Mésice bez doplnéni o husitskou ¢ast.
A Janackovo vyjadieni ,,nové doby“ s potiebou ocisty ¢eského provincialismu a malichernosti
zabomysich sport provazejicich nejen vznik nové statnosti, ale i pfijeti jeho dila, vystihla britska
rezisérka a vytvarnice Pamela Howard hned na za¢atku tak, Ze nechala pfi pfedehie pocetny pri-
vod metafti v modrych uniforméch a ostfe rudych rukavicich skutecné ,,vymést* scénu pro Janac-
ka. Jeji vyklad (podobné¢ jako u Americana Aldena v Makropulos) vedeny ¢eskou konjunkturou
20. let minulého stoleti — nechala Broucka jezdit v aut¢ Laurin a Klement, osazenstvo Vikarky na
velocipédech a Broucka na Mésici s Ethereou na bicyklovém tandemu ozdobeném pegasovskymi
atributy. Janackem deklarované zanrové ukotveni v burlesce Pamele Howard otevielo cestu od
mesicni prejemnélosti k jadrnéj§imu a barevné pestrému modernistickému vyjadieni. Janacktv
proménlivy dynamismus hudebni feci, ve Vyletech i impresionisticky, ba dokonce straussovsky
val¢ikovy, ovSem Jaroslav Kyzlink zplostil a slil do pon¢kud jednotvarného proudu bez vétsi
preciznosti.

Ostravsky dobrak Broucek optikou dna pivniho pillitru
(Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave, D Robert Jindra, R Skutr, 2014)

Satirickou burlesku Vyleti pané Brouckovych, v nichz Janacek koncipoval doméciho Broucka
vSem na posméch a pro vystrahu jako pfizemniho neotesaného jesitu, rezijni dvojice Martina

Kukucky a Lukase TrpiSovského nahlédla shovivavou optikou pivniho pullitru ,,dobraka® Brouc-
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ka ,,v rizové naladé“. A Janackuv satiricky osten vii¢i planému chvastani, estétskému zvanéni
a oportunistické zbabélosti, kdyz mé dojit na ¢in, zmék¢ili laskavou legraci. Ze zavrhovaného
malomést’aka Broucka ucinili hrdinu, sice nepfiili§ slavného, ale dostate¢né sympatického, aby
si ziskal i pfes své ,,zbab¢lé“ chovani (a mozna praveé pro né) ptizen publika — v konfrontaci
se snobskymi mési¢nimi intelektualy a husitskymi ideology revoluce Broucklv pragmatismus
jednoznaéné vitézil. Jeho pokryteckou prizpisobivost vtipné vystihl oficidlni portrét Frantiska
Josefa 1., ktery si Broucek pfic¢inlivé povésil u sebe v byté, avsak ve snu o XV. stoleti ma ci-
safpan jedno oko zakryté jako Zizka. Uhel pohledu skrze Broucka inscenatofi vtipné propojili
prostfednictvim Brouckova oblibeného pillitru z hospody na Vikarce: v rukou malife Mazala se
stava ,briliantem®, kdyz skrze jeho dno jako dalekohledem nechava Malinku pozorovat Mésic,
na Mésici vidi Broucek pullitr jako nadobu pro vini kvéti, kterou se ve formeé poletavého chmyfi
Mésicnané zivi, a v XV. stoleti slouzi jako svicen. Tfebaze si Robert Jindra zac¢inal budovat reno-
meé janackovského dirigenta, ktery dokaze vyhmatnout a zprostfedkovat silu emoci Janackovych
opernich partitur, nastudovani Vyletu piisobilo spise jako hudebni zmét' v ptevazujicim forte,
nez vyrazové a dynamicky strukturovana hudba s kontrasty mési¢nich ,,val¢iki a stylizaci az
pateticky vyznivajicich husitskych choralti za zvukt velebnych varhan.

Sarka s radoby modernistickymi vystfelky
(Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave, D Jakub Klecker, R Rocc, 2010)

V Ostravé spojili Janatkovu Sarku s Martindi Ariadnou. A& jsou tyto opery tak odliné nejen
hudebné, ale i divadelni poetikou obou skladatelti, rezisér Rocc se je pokusil propojit alesporn
vytvarné a zvesela v pro n¢j typickych jasnych barvach — ptemyslovsky rozlozity vil je vyvedeny
v Zivotni velikosti a v zafivé riizové. Piisné stylizované trhavé pohyby solistd i sboru v Sarce,
jakési kopie rezijniho stylu Roberta Wilsona (vcetné pouziti rukavicek), ovsem u Rocca nemély
napéti a propracovanéjsi vyznamové linie. V hudebnim nastudovani jakoby se mlady dirigent
Jakub Klecker ,,styd€l* za vielost romantiky ran¢ho Janacka.

Mrtvy diim jako smr$t’ emoci ve snovych vidinach
(Ndrodni divadlo Praha, D Robert Jindra, R Daniel Spinar, 2015)

Inscenace Narodniho divadla se mohla opfit pfedevs§im o hudebni nastudovani Roberta Jindry,
kterému se nerozpadla do klipovitosti kolaz prudkych stfiht syrovosti, divokosti drsného vé-
zeniského prostiedi, jeho bezvychodnosti a temnoty, prudkych vybuchti nenavisti a vasni, bujaré
rozjatenosti, a zaroven n¢hy, touhy, vielosti, niternosti ustici do fanfarové radostné apotedzy svo-
body. V opefe debutujici rezisér Daniel Spinar piistoupil k Janatkové opefe jako k vychodisku
pro prezentaci svych vlastnich témat. JanaCkovu mnohotvarnost s akcentem ,,jiskry bozi* a svo-
body nahradil v inscenaci dominujicim tématem homosexuality. Naturalistické hudebni drama
Spinar pievedl do volného snové surrealniho sledu obrazi s fraky a klavirem, ve kterych umiraji
a ozivaji postavy podle pfani reziséra, nikoli Janackovy partitury. Vyjevy jsou samy o sob¢ i diky
vybornému svételnému designu vytvarné plsobivé a oteviraji v Janackove ,,Cerné* opete piede-
v8im vizudlni pritazlivost a atraktivitu homosexualniho tématu. V tomto ,,obalu“ se u nas stale
nepfilis popularni Janacek libil asi predevsim LBGT komunité.
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Zapisnik jako Janackuyv intimni denik
(Divadlo J. K. Tyla v Plzni, D Jan Snitil, R Martin Otava, 2015)

Rezisér a v té dobé novy feditel Divadla J. K. Tyla v Plzni Martin Otava se rozhodl vyzkouset
akusticky nevstiicny prostor Malé scény v Novém divadle k replice své scénickou verzi Zapisni-
ku zmizelého Leose Janacka, jak ji s pouzitim dochovanych dobovych textl vytvofil na prazské
Hudebni akademii muzickych uméni. Janackiv pévecky cyklus o mladikovi, ktery se zamiloval
do cikanky a opustil kvtli ni rodinu, Otava zasadil do hudebné-dramatické kolaze, ktera dava na-
hlédnout do Janackovych vztahl ke ¢tyfem jeho osudovym zenam — Zdeiice Janackové, Kamile
Urvalkové, Gabriele Horvatové a Kamile Stosslové. Tenorista, tj. Janicek ze Zapisniku zmizelého
v tomto konceptu piedstavuje Janacka, jehoz Podvédomi vyjadiuje stejné naliceny a obleceny
tanecnik, zosobnéni Inspirace ztvarnuje tanecnice. Napad personifikovat Zapisnik jako Mistriv
intimni denik sam o sobé& to neni $patny, ostatné propojeni tajemstvi autora versi a Janackova
vlastniho milostné vzplanuti ke Kamile Stdsslové reflektovala fada tvirca v divadelnim i filmo-
vém ztvarnéni. Jenze plzeniska realizace zamér zmafila svou nedotazenosti. Otava z nejasnych
davodu k Janackovi pridal — z reproduktort — jakysi podivny ,,hudebni mix“ od cirkevni hudby
po pop music, ktery vedle Janackovy hudby a jejiho Zivého provedeni ptisobil krajné nesourodé.

vvvvv

Divadla

Z hlediska divadel pfi uvadéni Janackovych oper vede Narodni divadlo Brno s opernim soubo-
rem, ktery nese Janackovo jméno. Svij vlastni janackovsky repertoar obohacuje NDB i diky
Festivalu Janacek Brno, ktery od roku 2008 u nas jediny importuje zahrani¢ni operni inscenace
a otevira nasi tradici nezatizené pohledy na opery, nejen ty Janackovy. Po divackém debaklu prv-
niho ro¢niku vstoupil druhy ro¢nik tohoto bienale v roce 2010 do historie marketingu guerillovou
kampani Janacek je nase vsechno. ,, Chtéli jsme vyuzit vSechny prostredky vcetné téch kontroverz-
nich, abychom na festival a osobnost Janacka upozornili, “ charakterizoval feditel festivalu a za-
roven Narodniho divadla Brno Daniel Dvoiak sviij zamér, ktery notné nacechral konzervativngjsi
obecenstvo, kdyz nasadil Janackovu hlavu na papirové skulptury Charlieho Chaplina, Beatles,
Jacksona, Armstronga, ale i Jezise, Papeze, takovych sexualnich symbold, jakymi byly Marilyn
Monroe nebo Pamela Anderson, ¢i dokonce na télo Adolfa Hitlera. V LeoSove testu, ktery byl
soucasti kampang, na otazku o jeho hudbé byly na vybér odpovédi: Pecka! — Da se vydrzet —
Ohrozuje mé na zivote.
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Dirigenti

Hudebni nastudovani Janackovych oper u nas vSak nema v desetileti 2008-2017 vyhranénou
osobnost spojovanou s prave s timto skladatelem. Do pozice dirigenta, kterému byly v daném
obdobi svétovany Janackovy operni partitury castéji, se vypracoval Robert Jindra, ktery dostaval
prilezitost nejen za svého plsobeni v ostravském Narodnim divadle moravskoslezském (Kdara
Kabanova, Vylety pané Brouckovy), ale také v prazském Narodnim divadle (Prihody lisky Bys-
trousky, Z mrtvého domu).

Hudebniho nastudovani se Casto ujimali $éfové ¢i $éfdirigenti jednotlivych soubortt — Marko
Ivanovi¢ jako $éfdirigent Janackovy opery (Jeji pastorkyna, Véc Makropulos), Tomas Hanus
v kratké dob¢ svého Séfovani Janackovy opery (Prihody lisky Bystrousky) a byl také pfizvan
do prazského Narodniho divadla (Véc Makropulos), Martin Doubravsky jako $éf liberecké ope-
ry (Jeji pastorkyna), Mario De Rose v pozici generalniho hudebniho feditele ¢eskobudéjovicke
opery (Prihody lisky Bystrousky). Operni $éfové ovSem také svéfovali hudebni nastudovani Ja-
nackovych oper dirigentim ve svém angazma — Tomas Netopil v prazském Narodnim divadle
(Kata Kabanova), Ondrej Olos v Brné (Kdta Kabanova a Sdrka), Jakub Klecker v Brné (Osud),
ptizvany také k hostovani v Ostravé (Sdrka), Jaroslav Kyzlink v Bmé& (Vylet pana Broucka do
Mésice), Norbert Baxa v Usti (Kdfa Kabanovd), Petr Sumnik v Opavé (Jeji pastorkyiia), Jan
Snitil v Plzni (Zapisnik zmizelého).

Na rozdil od rezisérti inscenaci Janackovych oper u nas, mezi kterymi se objevuji zahrani¢ni
tviirci, ze zahrani¢nich dirigentt se nebyl pfizvan nikdo. Spise naopak, Tomas Netopil a Tomas
Hanus, ktefi si u nas tiibili pfistup k Janackovi, své zkusenosti a uméni uplatiuji se znacnym
uspéchem pohtichu pouze v zahraniéi.

vvvvv

Po roce 1989 doslo postupné ve vétsing stalych divadel ke zméné zplisobu angazovani opernich
rezisért (a podobné i scénografil) — vedeni divadel (z riznych diivodtl) upoustéla od zaméstna-
vani reziséri ve stalém kmenovém angazma divadla a zacala oslovovat k jednotlivym projektim
rizné umélce vybrané z volného ,,trhu‘. Reziséfi zacali ptisobit ,,na volné noze* — paleta inscena-
tort se tak uvolnila a zpestfila.

Janackovské rezijni prilezitosti si ovSem nenechavali ujit feditelé divadel s rezijni profesi, at’ uz
prevazné ¢inoherni (Jan Burian v Plzni / Jeji pastorkyria, Martin Glaser v Bré / Jeji pastorkyria)
nebo operni (Jifi Nekvasil v Ostrave / Kdata Kabanova, Martin Otava v Plzni / Zdpisnik zmizelého
a Tomas Simerda v Usti / Kata Kabanovd).

Je prekvapivé, ze v uvedeném obdobi se nastudovani Janackovych oper neujimali $éfové soubo-
ra, ktefi byli reziséry (Jifi Hefman v Brné, Miloslav Vesely nebo Tomas Studeny v Budéjovicich,
Tomas Pilar v Plzni) — s vyjimkou Jany Pletichové Andélové, kterd v dobé uvedeni Jeji pastorky-
né vedla opavskou operu. A Linda Keprtova, rezisérka Jeji pastorkyné v Liberci, zastavala pozici
dramaturgyné Divadla F. X. Saldy v Liberci.

Operni divadla i v ptipadé Janackovych oper podporuji trend oslovovani rezisért, jejichz domé-
nou je &inohra — prazské Narodni divadlo zvolilo Daniela Spinara pro operu Z mrtvého domu,

rezijni dvojici SKUTR angazovalo Narodni divadlo moravskoslezské pro Vylety pané Brouckovy
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a JihoCeské divadlo pro Prihody lisky Bystrousky.

Z ostatnich ¢eskych opernich rezisérti se ve sledovaném desetileti v inscenacich Leose Janacka
uplatnili Ondtej Havelka (Prihody lisky Bystrousky v Praze), David Radok (Véc Markopulos
v Brn&), Rocc (Sdrka v Ostravé) a Kristiana Belcredi (Sdrka v Brng).

Trend oslovovani zahranic¢nich reziséri si dovolila jen nase dva nejveétsi divadla, délo se tak
ale bez veétsi systematicnosti. Nejvice tuto prilezitost vyuzivalo Narodni divadlo Brno (James
Conway / Prihody lisky Bystrousky, Ansgar Haag / Osud, Pamela Howard / Vylety pana Brouc-
ka do Meésice a Robert Carsen / Kata Kabanova), dvakrat byli zahrani¢ni inscenatofi pfizvani
do prazského Narodniho divadla (Christopher Alden / Vec Makropulos a Robert Wilson / Kéata
Kabanova).

Solisté

Z hlediska solistii se u nas v poslednich letech obsazovani neomezuje pouze na ty ¢eské a slo-
venské. Velké janackovske role zpivaji (v Cestin€) zahranicni solisté — jednak ti, kteti zde ptisobi
dlouhodobg a jsou ¢leny ansambli opernich soubori, jednak hosté na jednotlivou roli.

Do prvni skupiny patfi Luciano Mastro (Steva v Ostrave), Valéry Vaygant (Kata v Usti), Maida
Hundeling (Jentfa v brnénském i ostravském nastudovani), Szilvia Rélik (Kostelnicka v Brn¢),
Jorge Garza (Lisak v Ceskych Budgjovicich a Brouéek v Ostravé) a Gianluca Zampieri (Boris
v Ostravé a Albert v Praze). Jednorazovymi hosty byli Magnus Vigilius (Boris v Brn¢), Morenike
Fadayomi (Kata v Ostrave), Gun-Brit Barkmin (Emilie Marty v Praze) a Gitta-Maria Sjoberg
(Emilie Marty v Brn¢).

Mimoradnymi hosty jsou pohfichu u nas také solisté, kteti se prosadili a plisobi v zahranici: Jana
Vacika se jako Lacu podafilo ziskat ostravské opefe, Stefan Margita vytvofil roli Luky v praz-
ském nastudovani opery Z mrtvého domu.

Z Ceskych solistti patii mezi nejcastéji obsazované do roli Janackovych oper zejména Ale§ Bris-
cein (Steva v Ostravé, Boris v Praze, Albert v Praze) a Svatopluk Sem (Revirnik v Praze a v Ces-
kych Bud¢jovicich a Prus v Praze). Po dvou rolich v dekadé 2007-2018 vytvoftili Eva Urbanova
(Kabanicha v Praze a v Brn¢), Pavla Vykopalova (Jentfa a Kat'a v Brn¢), Eva Dtizgova-Jirusova
(Jenifa a Kata v Ostrave), Magda Malkova (Kostelnicka v Liberci a Kabanicha v Ostrave),
Jana Sibera (Bystrouska v Praze a Malinka v Ostrave) Jaroslav Bfezina (Laca v Brné a Broucek
v Brn&), Tomas Kofinek (Steva v Plzni a Jani¢ek v Zapisniku zmizelého v Plzni) a Tomas Cerny
(Laca v Plzni a Boris v Ostrave).

Bilance

Pro potiebu této studie s bilanci inscenacni praxe Janackovych oper ve stalych divadlech byla vy-
brana nejaktualné;jsi dekada 2008-2017. Pii védomi omezeni, ktera z tohoto vybéru plynou, kdy
rok 2007 neni zadnym zlomem a rok 2017 poslednim ucelenym rokem pied konanim konference
Janackiana 2018. Je to ale pritom obdobi dostatecné dlouhé na to, abychom mohli identifikovat
alespon zakladni obrysy trendd a promén Ceské inscenacni praxe Janackovych oper.
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Z pouze kvantitativniho hlediska pokracuje v uvadéni inscenaci Janac¢kovych oper dlouhodo-
by trend snizovani jejich poctu, i kdyz ne nijak dramaticky. Obdobnou tendenci Ize pozorovat
1 pii uvadéni oper Ceskych skladateli v kontextu celkového snizovani opernich premiér jako
takovych. Zmensujici se pocet uvadénych Janackovych oper na nasich jevistich v§ak nemtizeme
interpretovat mechanicky jako pokles zajmu o Janacka jako operniho tviirce — pficiny jsou slozi-
t&jsi a mnohocetné podminéné. Presahuji téma tohoto ptispévku a byly by pfedmétem samostatné
analyzy.

Je ziejmé, ze nadale setrvava rozpor mezi nadsenym (zcela ,,nepovinnym®) a tradici nezatizenym
prijimanim Janacka v zahranici v inscenacich, které by u nas vyvolavaly az pohorSeni, a mnohem
odmétenéj$im a ¢asto nedtiveétivym, rozpacitym az ostrazitym postojem domaciho publika. A pla-
ti to i pro vedeni divadel — ostatn¢ vzpomenime, jak dlouho trvalo, nez Jeji pastorkyni po brnénské
premiéte kone¢né uvedlo i prazské Narodni divadlo. Podobnou vahavost nebo obezietnost i dnes
mutizeme ale chapat i jako soucast nasi narodni identity. Pro né€koho ,,nesnesitelna pomalost™ roz-
hodovéni nemusi implikovat nerozhodnost ¢i ptimo zbabélost a neochotu pfijimat ,,nové ihned
a bez pochybnosti. Nazirame-li na ,,janackovsky paradox“ touto optikou, mozna budeme k tém,

vynutit.

Zatimco pocty novych nastudovani Janackovych oper u nas klesaji, vyrazn¢ narista pestrost in-
scenacnich pristupl. Zavéreény pohled na janackovskou operni bilanci posledniho desetileti tak
miuize byt optimisticky. Je evidentni, ze nikoli kvantita opakovani zab&hanych stereotypt, ale pra-
vé riznorodost, pfes vSechny kontroverze a neuspéchy, které pfinasi, je tim smérem otevirajicim
i u nas zajem divaku a tim divadel o Janac¢kovy opery.

PhDr. Helena Havlikova
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PRAVIDLA NEEXISTUJI: NORMATIVA
V SOUCASNE OPERNI PRAXI

Nazev ,Klasickd opera a soudobé rezijni zasahy —
piinos nebo devastace?* mi piipomnél obdobi kolem
mych patnacti let véku, kdy jsem v prazské Statni
opefe jako brigadnik trhal vstupenky a kdy jsem mél
z dne$niho pohledu ,,superschopnost” odpovidat na
dotazy prichozich divaki — povétSinou zahrani¢nich —
zda je dnesni inscenace ,klasicka®, nebo ,,moderni“.
Tehdy jsem to vnimal jako kli¢ové kritérium, jakym
divaci hodnoti inscena¢ni piistup k danému titulu. Su-
perschopnosti ji nazyvam proto, ze uz to dnes rozlisit
zdaleka nedovedu — dokonce té otazce ani pfili§ nero-
zumim a uZ vibec na ni nedovedu odpovédét. Zkusim
se proto zamyslet nad tim, jakou roli mize hrat pro
dnesni operu otazka hodnoticich kritérii, at’ jiz z po-
hledu divaka, nebo reziséra.

Neni tomu ani mésic, kdy jsem s kolegy navstivil promitani Cherubiniho Médey ze Stanislav-
ského Téatru v Moskve. Hned na zacatku prestavky zacali mi pratelé piekotné debatovat o pro-
stiedcich, kterymi byla inscenace budovana, detailné¢ analyzovali dramaticky rytmus jevistniho
dila, svétlo, herecké metody, dramaturgii scénografie, kostymni stfihy, srovnavali, analyzovali,
hodnotili a ja se na chvili nendpadné vytratil, protoze jsem chtél jesté chvili prozivat ten pocit
doznivajiciho uméleckého zazitku a nechtél si ho nechat zkazit tim, ze bych ho hodnotil.

Umét si uzit hudebni divadlo jsem se ve svém zivoté musel naucit. Vzdy pro mé bylo dulezité fici
si ,,dnes ptjdu svému zazitku naproti, protoze ¢im vice jsem do néj investoval, tim byl silng&jsi.
Cim vice jsem el svoji dusi naproti dilu, tim hloubgji ono proniklo zase do mé duse, a &im vice
jsem tvurcim davétoval, tim vice se mi oni svou jevistni vypoveédi odménili. A tak se mi i dost
Casto stalo, ze jsem byl jediny ze skupinky divakd, se kterymi jsem piedstaveni navstivil, komu se
libilo. Jednu chvili jsem dokonce piestal do divadla chodit s doprovodem. Slavnostné se oblékl,
Sel do opery dlouhou a klidnou prochazkou a v tichosti si sednul do sedacky. Sam. To, co jsem se
naucil, bylo uplné prosti¢ké zjisténi, Ze operu si nejlépe uziju tehdy, kdyz k ni béhem sledovani
nebudu zaujimat zadné stanovisko, nebudu se rozptylovat tim, ze ji budu béhem sledovani hod-
notit, dam ji prostor, aby ve mn¢ rezonovala a ptjdu ji naproti.

Piipomnélo mi to krasny vyrok profesora Vedrala o motylovi, jehoz let je neuchopitelné krasny.
A pokud jej usmrtime a rozpitvame, mame moznost pochopit nejjemnéjsi detaily mechanismu
jeho letu. Ten uz pak ale nikdy neuvidime. Vedlej$im efektem mého divackého piistupu je ovsem
skute¢nost, ze jsem byl mnohokrat uchvacen inscenacemi, které v sob¢ obsahuji ur¢ité mnozstvi
technickych nedostatkd. V fijnu 2018 jsem byl velmi pozitivné hluboce zasazen bud¢jovickou
inscenaci Prodané nevésty, a to i pies to, ze jsem v ni slySel mnozstvi hudebnich problémi, a po
strance vytvarné bych ji také jedni¢ku nedal. Jeden muyj ptitel z Londyna, velky operni nadSenec,
mi po premiéte Bartokova Modrovousova hradu vysvétloval svij velmi neformalni postoj, ze
s divadlem se to ma stejné jako se sexem. Kdyz do né&j jde ¢lovek s tim, aby ho hodnotil, tak je
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to zazitek na pendrek. Abych to shrnul, tak jako divak jsem zkratka plné zaméfeny na zazitek.
A snazim se takovy byt i jako rezisér.

Mym prvnim pianim je provést divaka vecerem tak, aby si to uzil a odchézel zasazen. Casto se
setkavam s protiargumentem, ze inscenatofi nemaji na divaky vibec myslet, ze jejich hlavnim
cilem je imanentné se vyjadfit, nicméné jsem i pfesto presvédcen, Ze je mozné plné spojit svou
vlastni vypovéd’ s metodami, které umozni divakiim prozit silny zazitek. Pod ¢arou dodavam,
ze teorii zazitku se dnes intenzivné zabyvaji obory ,,user experience” v oblastech softwarového
designu a jsou dosud podcenovanym, ¢i dokonce neobjevenym zdrojem inspirace i védomosti
pro nas tvirce.

Skoro to mtize zacit vypadat, ze jsem odptircem reflexe divadelnich inscenaci, ale opak je prav-
dou. Tento dlouhy tivod mél slouzit k tomu, abych formuloval zakladni vychodisko svého pte-
mysleni, a to, ze reflexi uméleckych dél zdaleka nemusi byt jen hodnoceni jeho kvality nebo
jeho analyza, nybrz i jen to, jaky pfinasi zazitek. Neni potfeba zdlraziovat, ze méfitka tohoto
divackého zazitku jsou vzdy vysostné subjektivni. Dokonce i ta kritéria, ktera se mohou zdat byt
hodnotitelna objektivné, v sobé nesou mnoho nejednoznacnosti. Naptiklad kritérium intonace:
pro n¢koho je vyostrovani tzv. citlivych tond zakladnim posluchac¢skym pozadavkem, pro jiného
je to rys distonace. Nepadnouci kostym muize byt prostfedkem, jak charakterizovat jevistni posta-
vu, ale pro divaka, ktery v tom nevysleduje rysy zamérnosti, to miize byt chyba krejciho.

Jako séf plzenského operniho souboru kladu velky diraz na primy kontakt s divaky. Snazim se
jim poskytnout co nejvice piilezitosti se k predstaveni vyjadfit a hned po reprizach zpravidla sto-
jim ve foyer, abych mél moznost zachytit co nejvice bezprostfednich reakei na praveé uplynuvsi
operni vecer.

Velmi ¢astym hodnoticim kritériem, se kterym se mezi nimi setkavam, je jakasi mira vérnosti
vlastnimu divackému prizmatu. Maji jedno jediné klicové kritérium, kterym méii celou insce-
naci. Divaci naptiklad hodnoti pfedstaveni na zaklad¢ toho, jestli postavy jednaly v duchu tzv.
operniho ,realismu®, a jakmile se na jevisti objevi naznak néjaké stylizace, tak jsou ztraceni
a predstaveni zavrhuji. Nebo se ¢asto setkavam s tim, ze hodnoti, zda je postavam celou dobu vi-
dét do tvare, zda maji osvétlené oci a zda se nékdy netoci k divakim vzad. Stejné tak jsou divaci,
ktefi na jevisti nesnesou prvky v§eobecné povazované za neestetické, jako tieba zamérnou patinu,
$pinu, vadi jim krev, pokud na jevisti postava umird, ocekavaji, ze dusi vypusti ladné a poeticky.
Mimochodem — téch je vice, nez byste ¢ekali! Dokonce jsem se setkal i s kuriéznimi kritérii, jako
napiiklad jestli byly hlavni postavy kostymovany v kontrastnich barvach vici sboru, ¢i dokonce,
kdyz jsme hrali Verdiho Macbetha, jeden divak kritizoval reziséra, ze v duchu partitury ponechal
carodéjnice jako sbor a viibec nerespektoval ptivodni Shakespeartiv zamér, aby byly jen tii.

Je naprosto v potadku, Ze se divaci na operu divaji svyma o¢ima a zaujimaji vici ni tisice riznych
stanovisek, ale pfijde mi $koda, Ze se dost ¢asto ochudi o zazitek jen tim, ze cely svij pohled
shrnou pod jedno jediné kritérium. Konkrétné v této oblasti vidim silnou osvétovou tlohu pu-
blicistiky. Vzdycky méam radost, kdyz v reflexi operniho pfedstaveni najdu povzbuzeni smérem
k divakiim, aby se nebali zazitku se otevfit a uzit si ho. Kdyz to feknu hodné lidové, tak ze se
nemaji lekat, kdyz uvidi na jevisti néco, co tam rozhodn¢ necekali, ale pokusit se jit tomu naproti.

Jsem zcela presvédcen, ze opete jako zanru pomize, kdyz k nému budou divaci pfistupovat bez
predsudkd, a prave publicistika je v tomto ohledu silnym prostiedkem, jak je v tomto pfistupu
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podpotit. Naopak mé mrzi, kdyz se v kritickych textech setkdam s vyroky, které naziraji celek skr-
ze néjakou vyhranénou jednotlivost — prave tak jako nékteti zminéni divaci v nasem plzeniském
foyer.

Kuptikladu nase inscenace pravidelné recenzuje pani Spalkova, jejimz ¢astym kritériem je, zda
barevnost inscenace koresponduje s jejim subjektivnim vidénim barevnosti hudby. Kdyz se po-
tom podivam sam na sebe jako na divdka a zaméfim se na konkrétni inscenace, které mne hodné
zasahly, najdu mezi nimi Siroké rozpéti riznych inscenacnich pristupt. Opery obdobi bel canta si
obvykle dobfe uziju v inscenacnim provedeni, které se u nas nosilo nékdy v sedmdesatych létech
— v dekorativnich historizujicich kostymech a s minimalni slozkou rezijniho vykladu. Stejné tak
jsem si pied tfemi lety uzil Donizettiho Lucii z Lammermooru pii pfenosu z Barcelonského Gran
Teatra del Liceu, ve kterém byl d¢j v disledné psychologickém pojeti pienesen do blize neurce-
ného abstraktniho prostedi s kostymy dvacéatého stoleti.

Mezi inscenacemi, které nabizeji velmi radikalni rezijni pfistup se shodn¢ najdou ty, které jsem
siuzil, i ty, které se mi nelibily. A nedovedu jednoznacné vysledovat, v ¢em to vlastné tkvélo, ani
najit né¢jaky spolecny rys téch nebo téch. Dokonce se mi i né¢kolikrat stalo, Ze jsem se do pted-
staveni nemohl a nemohl vecitit, az najednou pfislo ohromujici scénické rozieSent, které ptineslo
celému veceru smysl. A myslim si, Ze v tom je asi i jaddro mého zamysleni. Divacky zazitek se
totiz odehrava v prvni fadé v hlavé samotnych divaku.

Kdykoliv slysim kohokoliv fikat, ze ,takto by se opery inscenovat nemély nebo ,,tohle by se
meélo rezisérim zakazat“, tak si pomyslim, ze staci jeden jediny divak, jemuz ta ktera insce-
nace piinese zazitek, a rizem ma toto dilo plné pravo na existenci, byt je tieba plosné divacky
neuspésné. Jeho smysl se tieba projevi az béhem dlouhé doby reprizovani. Nebo se neprojevi
vubec. Je nutné si uvédomit, ze soucasti jakéhokoliv vztahu mezi divakem a umélcem je i zcela
pfirozena moznost, ze se zkratka nékomu — nebo dokonce nikomu — dilo libit nebude. To zdaleka
neznamena, ze by byl doty¢ny divak nebo umélec Spatny.

Kazdé divadelni predstaveni navic komunikuje pravé v okamzik svého provozovani, a to tady
a ted’. A dokonce i béhem pouhych nékolika let svého reprizovani se jeho vypovéd muiize mé-
nit ve vztahu k estetice a spolecenskému fluidu dané doby, které se obzvlasté v jednadvacatém
stoleti méni rychleji nez kdy pted tim. Vzpomenme si tfeba na Rusalku v rezijnim vidéni Jitiho
Hefmana, kterou ma prazské Narodni divadlo na repertoaru od roku 2009 a kterou po premiéie
vétsina Ceskych publicistil reflektovala jako rezijné nedomyslenou, nesourodou a celkové spise
nepovedenou. Recenze na jeji reprizy z let 2011 az 2018 uz ji vSak hodnoti jako Spickovou ukaz-
ku kvalitniho rezijniho vykladu a Cisté a poetické estetiky. Jako divak si z toho beru jednozna¢nou
informaci: i kdyZ se mi inscenace jednou nelibi, neznamena to, zZe si ji tfeba za pét let nemtzu
vrcholné uzit.

V té souvislosti musim zminit Jernekovu inscenaci Rigoletta ve Statni opete, ktera je dokonce
o pul roku starsi, nez jsem ja, a stale se hraje. Jako dit¢ jsem ji mél moc rad pro vytvarnou sugesti-
vitu a hereckou ptehlednost, jako dospivajicimu mi pfisla trapna a staromodni a svéte div se, dnes
ji opét plné respektuju, dovedu si ji uzit a myslim si, Ze na repertoaru ma plnohodnotné misto
i vedle nejnovéjsich rezijnich vykladu, které se sem tam v Praze objevi. V tomto ohledu bych roz-
hodné ocenil, pokud by se v tisku objevovalo vice texti, které reflektuji i inscenace, které uz se
néjaky ten rok hraji, protoze prave ten ¢asovy odstup je zasadi do tipIné nového kontextu. Hned
zkraje mi vytane na mysli nase plzenska Libuse z roku 2015, ktera po své premiéie u publicisti
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propadnula na plné ¢ate jako nestylova povrchni slatanina, ale kdyz jsem ji letos 28. fijna vid¢l
po tfech a pul letech v kontextu ostatni tff novych ¢eskych Libusi, ptisobila na mé (mohu-li si to
dovolit hodnotit) jako osobitd, tematizovana a dotazena.

Dokonce si ani nemyslim, ze by bylo a priori na skodu, pokud se rezisér rozhodne dilo vykladat
metodou, ktera uz dnes takzvané neni v méde. Sice se o této inscenaci bude psat jako o staro-
modni a zpatecnické, ale pokud divakiim prinese zazitek, tak do Sirokého portfolia pravoplatnych
novych inscenaci rozhodné patfi. A stejné tak je naprosto v poradku, pokud rezisér sahne k me-
todam radikalniho vykladu, plné respektuji zasahy do partitury, do instrumentace (vzpomeinme
na uchvatny berlinsky Monteverdiho cyklus), neodsuzuji ani zmény v libretu, kompila¢ni zasahy
do opernich d¢l, jejich vyklady skrze odvisla témata, pfenosy v ¢asu, v prostoru, nebo naopak
abstrakci ¢i dekonstrukei. Pokud to dilu pfinese néjakou novou dimenzi divackého zazitku, je to
zcela v potadku.

Povazuji nicméné za nezbytné nutné prihledné komunikovat autorstvi a rozsah téchto zasahi
smérem k vefejnosti. A rozhodné by je nemel nékdo odsuzovat, aniz by dotycné predstaveni
vidél. Regulativ poté tkvi pfimo ve vedeni doty¢ného operniho souboru a v jeho svédomi. Ja sdm
zastavam nazor, ze je uplné jedno, jaké rezijni metody se v ramci dramaturgie jednoho operniho
domu objevuji. Kli¢ové pro mé je, aby byly potencidlem silného divackého zazitku pro ty, ktefi
do divadla prichazeji s otevienou mysli. Kdyz mam své myslenky o normative operni inscena¢ni
o tom, jak maji nebo nemaji rezie vypadat, je podle mé soustavné povzbuzovat divaky k tomu,
aby si do divadla ptichazeli pfedstaveni vice uzivat, nez je hodnotit.

MgA. Tomas Pilar

Patii k nejvyhledavanejsim mladym ceskym opernim reZisérim a také jevistnim vytvarnikiim.
Od sezony 2014/2015 je séfem plzeriské opery. V poslednich letech nejvétsich uspéchii dosahl
inscenacemi opery Vojak a tanecnice B. Martinii a Verdiho Aidy v Plzni, Polské krve v Janackové
divadle v Brné, Tosky v Usti nad Labem a v San Remu, Verdiho Sily osudu v Liberci a détské verze
Kouzelné flétny pod ndazvem Papageno hraje na kouzelnou flétnu v brnénské Reduté. V breznu
2016 méla v Janackové divadle v Brné premiéru jeho inscenace Bizetovy Carmen, o rok pozdeji
inscenoval Dvorakovu Rusalku v Jekatérinburku. V Plzni dale nastudoval napr. Honeggerovu
Janu z Arku, Dvordkovu Rusalku, Cajkovského Eviena Onégina, ve svétové premiéie Kubickova
Jakuba Jana Rybu a Monteverdiho Orfea. Vénuje se lektorské a prednaskové cinnosti na mezina-
rodni uirovni, je autorem rezii mnoha open-air predstaveni, festivalii a plesii. Jeho inscenace jsou
charakteristické dominantni vizudlni slozkou, detailni praci se svétlem, temporytmem inscenace
a spiritudlnim zamérenim. Casopis Forbes jej vyhodnotil jako jednoho z 30 pod 30 — mladych
lidi s mimoradnymi profesnimi uspéchy. Je drzitelem stipendia Bayreuther Festpiele, ziskal prvni
misto kostymni soutéze Mezinarodniho festivalu Divadelni svét Brno 2014 a je ucastnikem finale
londynské Linbury Prize 2009.
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