HUDBA A SLOVO

Dohnalova

Pro¢ CHR — CHR se mj. v intencich UNESCO vénuje cyklicky kreativni umélecké vychové,
tj. v naSem systému mén¢ frekventovanym metodam a aktivitdm, jako je tieba improvizace
nebo vyuziti potencidlu barokni literatury pro souc¢asnou pedagogickou praxi.

V ptipadé této konference nejsme iniciatory, ale byli jsme osloveni MSMT p. Kloubem.

Z nasi strany je vzhledem k zaméfeni CHR poticba zachovat §irsi pohled na téma, alespor
v n¢kterych ¢astech konference. Proto jsme zatadili také piispévky, které se tykaji uziti hudby
a slova v tzv. scénické hudbé nebo filmu, tj. v Sir§Sim multimedialnim kontextu.

Dtivodem, pro¢ se ptipojujeme k takovéto konferenci a workshopu je také fakt, ze opét jde o
téma, ve kterém lze dobie modelovat a premyslet o oZiveni umélecké vychovy, o jeji
zefektivnéni ve smyslu vychovy k tvorivosti. Jsme totiz stale spiSe svédky tradi¢niho déleni
pedagogiky na vyuku hudby rozd€lené na ptipravu solistii a komornich hrac¢t, na druhé stran¢
klasickou vyuku dramatickou s diirazem na ¢inohru a ptednes. Ptfitom piredpokladam, ze by
tento seminaf mohl pfinést névrhy, jak tyto oblasti propojovat i1 pro ucely pedagogické praxe.

Z diskuse presidia CHR také vyplynulo, e by bylo vhodné alespoii brainstormingové
pojmenovat rizné segmenty tématu. Pokusime se tedy s dr. Sustikovou o takovyto obecngjsi
uvod.

Varianty tématu

Jeden pohled na téma hudba a slovo je historicky, tyka se pon¢kud spekulativni otazky, co
bylo diive — zda slovo nebo hudba a vyvoje téchto vztahli. Lze snad fici, Ze slovo i hudba
maji spole¢ny kofen v tom, co se dnes nazyva paralingvistikymi parametry jazyka — tj.
v intonaci, akcentech, onomatopoeitickych vyrazech, interjekcich, které byly a jsou nositeli
bezprostiedniho vyrazu a ikonického vyznamu a postupné s vyvojem mluvidel, manudlnich
schopnosti ¢loveéka a potieby presnéjsi komunikace se vyvinuly v samotné vyjadiovaci
systémy, pfi¢emz jiz z tohoto faktu lze vyvodit, ze kazdy z téchto systému je efektivnéjsi
v jiném Fadu zkuSenosti a komunikace nez ten druhy, i kdyZ jsou schopny urcitého
transferu a priniku.

Druhy pohled je systematicky, teoreticky. Srovnévaji se v ném rtizné syntakticko-
sémantické vlastnosti t€chto systémd, jejich specificnost, spoleéné znaky. Jak vime, tak
praxe vyuziva jak moznosti jisté miry shody v oblasti formalni (rytmus, intonace), tak
sémantické (vyraz, vyznam, symbolika). Pravé vyuziti hry téchto shod a rozdili je nosnou
soucasti uméleckych dél a bude o ni Fe¢ v dneSnich referatech.

Soucasti tohoto okruhu je také zkoumani toho, jak 1ze o hudbé slovné vypovidat (v meta-
diskursu), tj. nakolik lze ,,ptekladat™ jednotlivé znakové systémy, nakolik ma hudba viibec
znakovy charakter.

Soucasti téchto tivah je také, co z toho ma pragmaticky smysl (muzikologie, hudebni
publicistika). Tj. jak se pise a mluvi o hudbé, jak se komentuje, co z toho se zda efektivni.



Z formalniho hlediska bych chtéla jen upozornit, Ze vyvoj technologie tzv. elektroakustické
hudby pouzivd moZnosti spojitého zvukového pirechodu mezi hudbou a slovem zejména
pomoci tzv. vokodéru. Artikulované zvuky mluveného tak kontinudlné piechézeji nejen do
zpévu, ale také do jakékoli dalsi barvy zvuku s riiznou mirou artikulace.

Z toho lze samoziejmé téZit novy druh vyznamu a zkuSenosti.

Tteti mozny pohled je feknéme antropologicko-kulturni, tj. Ize zkoumat antropologicko-
kulturni odli$nosti vyuziti slova a hudby, které vyplyvaji z funkci, které¢ v dané kulture maji
(napft. nutnost komunikace v plenéru na vétsi vzdalenost, magicky a ritudlni vyznam — napf.
komunikace s pfirodou, s mrtvymi, bohy apod., sjednoceni ve spole¢ném tikonu, opozice
solo-skupina apod.)

Tviirce m4, jak ukazuji déjiny umeéni, celou fadu moznosti jak s témito systémy pracovat.

Ve hie je mira samostatnosti a hierarchie sloZek, vyuZiti shody nebo zamérnych posunii
jednotlivych slozek v €ase (vyraz hudby pfedchéazi slovni nebo naopak, hudba a slovo stoji
v rozporu, ¢imz vzbuzuji bud’ efekt humoru nebo nejistoty, komentuji jedno druhym apod.).

V nékterych historickych epochach byly hudba a slovo spjaty spiSe konvenéné symbolicky
nez formalni a vyrazovou souhrou (vokalni polyfonie), protoze toto uméni nebylo orientovano
na komunikaci s pasivnim posluchacem, ale piedstavovalo opus perfectum s transcendentalni
hodnotou.

Tj. nebyla a neni vzdy optimem ,,bezpiiznakova‘“ deklamaéni a vyrazova souhra vedouci k co
nejlepsi bezprostiedni srozumitelnosti..

Predpokladam, ze také ptispevatelé rozkryji, ze nékdy zak 1 posluchac 1épe pochopi hudbu
pomoci spojeni hudby se slovem, jindy Iépe zvladne slovni pfednes a pochopeni jeho
vyznamu ve spojeni s hudbou.

4. Hru slova a hudby lez vyuZzit také v terapeutické praxi, popf. praxi volné kreativni,
kdy je mozné na jednotliva slova nebo spojeni reagovat hudebni improvizaci, aby se tak
ventiloval skryty individudlni emo¢ni obsah symbolu, protoze doty¢ny ma problém jej
vyjadftit slovné (napf. laska, smrt, svoboda, smutek, matka, otec, dit¢ apod.), nebo naopak,
zucastnéni mohou hledat co nejadekvatnéjsi slovni symboly pro hudebni uryvky.

Vazeni,
piedala bych slovo dr. Sustikové, ktera, jak piedpokladam, se bude vénovat nékterym
okruhim tématu sice jesté obecné, ale presto konkrétnéji.



